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लेखंकीये 


डा हजारीप्रशाद डिवेदी ने वाशभट्ट को प्रात्मकरा फे एप, मेहिए ४४ क्रो 
एक अद्मुत साहित्यिक रत्न प्रदान किया है जिसके विविध पहलुम्रो में वि फ् 
को ज्योति जगमगा रही है । इस एम के पकाण में चतुर पाठक पनेक प्रकार को [त्पियाँ" 
सुलमा सकता है । 

मैंने इस कृति को जितनो वार पद्म उतने ही वार छुक्े झरधिकाधिक अ्रनत्द का 
प्रमुमव हुमा भौर मैंने इसे जिस पहलू से देखा उस्ती ते मुग्य कर लिया+ प्रनेक पहलुदों 
पै इसे देख कर मैंने जी विचार समय-समय पर संकलित किये हैं वहो इस कृति मे संगृ० 
होते हैं। इसी कारए संग्रह के झनुवस्ध मैं प्रावृतियाँ-खी दृष्टिगोदर होती हैं, जिनका 
होता स्वाभाविक है । न तो मेर्त यह विचार या कि मैं इस कृति पर कुछ पिसूं गा मोर 
ने ही मैं भ्रपने विचारों को पुस्तक का रुप देने के लिए कभी सचेएट था । 

बार-बार पदने से आत्मकमा ने मेरे विवारो को प्रेरित किया झौर प्रनेक जेल 
घिछ ढाने । बहुत से लेख तंयार हो जानें पर उत्हें पुस्तकाकार वे की लाहसा बल- 
बती हुई धरोर बुध कतर-चाँट करे मैंने पस्तुत ग्रन्य का रूप तेपार कर तिया। 

इस प्रस्य के तैयार करने में मैं अपने भराग्रहील विद्यार्षिमों की जे रछा रुर श्राभार 
स्वीकार किये बिना नही रह सकता वयोकि उनके पीछे पड़े दिना मेरे प्रथाल इस दवा 
में ब्ेरित ने हुए होते । पीछे पड़ने वाले विदाधियों में पेदारगाप धर्मा,का नाग विशेष- 
शुप ते उल्लेखनीय है। शर्माजी हे स्वार्थ ने थौर उनकी विशञाप्ताबृत्ति ने जिस 'साहि* 
'यक परमार्ष! को ग्रेरित किया उसे मेरा 'बरहा' कभी भुला गही राकता है। 

वदाणमट्ट की प्रास्मकपा” हमारे विश्वविद्यालय के वातावरण में बहुरदित रही 
है। सम्दस्धित चर्चा में मेरे दोष को नये-नये परिपाश मिलते रहे हैं। भासोवना के 
एक प्रंफ ने सौ मेरे विधारों को बहुत ही भडवा दिया। वुछ प्रच्ची प्रंशों को मैंने उद्पूत 
भी कर दिया है। 'ऐतिहासिक ग्राधाए में इस प्रभाव को स्वष्टन अवगत किया जा 
सकता है । हे 

में आचार्य ट्विवेदीजी के प्रति आभार व्यक्त किये दिता नहीं रह सकता जिले 
संपर्क ने भुझे, उनकी स्वामाविक प्रौर बारिनिक विशेषाप्रो से परिचित करा दिया! 
यदि हैं डा० दिवेशी के जीवन गौर स्वभाव से परिचित न होता को संमपतः कम 
राई में हूड़ कर इसकी याह न है पाता। उस्हों के श्र से उनके जीवन का किया 
दाकर भीर उन्ही के पास रहकर उतके स्वभाव को प्राज्नावकता की सार उठकर 
की इस बेंधी गठरी को में उत्ही को समपित करता हैं। 

+लेघड़ 
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१, आत्म कथा का प्रयोजन 


ग्रालोचक के सामते सहसा यह प्रशव उपल्यित होता है हि डॉ० हजारोप्रसाद म्क्द 
वाणमट्टू वी प्रात्मकथा लिखने के लिए वया अ्ररित हुए ? ध्यात रखने की बात है कि 
साहित्यकार अपने हृदय--प्रपही प्रनुभूतिया को घररावृत करने के लिए सदेव लावायित 
रहता है । श्रपने भावा वो रूपायित करने बह किसी वड़े तोप का प्राप्त करपा है । साथा- 
रएत सभी लोग अपनी मानसिक सम्पत्ति दी प्रमिन्‍्यक्ति करने तुष्ट होते हैं. किखु समी 
ये प्रस कता-शक्ति नहों होतो है / साहित्यकार के पास कला<शक्ति होने से उसके भाव 
व्यक्त होने बे लिए भ्रधिव मबतते भोर उद्दे लिए होते हैं। जिसको वाडित्य का वरदान 
प्राष्ण हो, जिसका मस्तिष्क और हृदय उवेद हो, कला जिंसकी सही हो वह अपने प्रस्तर 
ये अनावरण के लोभ का सवरण नही कर सकता । ढा० हजारोप्रसाद द्विवेदी पडित हैं, 
विद्वान हैं, उनका मल्तिष्क भ्ौर दृदय सम्पन्न है। इन ग्रुणों के भतिरिक्त वे एक महावू 
कलावार हैं, फिर वे भ्रपने प्रस्तर वी सकलित निधि को प्रवाश मे देते, यह उनके लिये 
दभो सम्भव ने था। 
अस्यत्र यह कहा गया है कि झ्रावार्य द्विवेदी णणमट्ट के बड़े प्शमक रहे हैं) जो 
बाण भनेक हुए! में धाचार्यजी से मिलता है, जिसकी विविकार मध्दी उतहों मोदी महतो 
से मिलती है भौर जिसके पाडित्य से वे प्रभिमूव हो इके है, उसरो गेली मे श्रति उतका 
हितना ग्रादर रहा होगा, यह बात कहने को नही, वरद्‌ उनको दोली को देख कर समझने 
की है। बाण की शेली हित्दो मं बयो नही लाई जा सवती, प्राचार्य टिवेदीजीं ने 'सात्म- 
कृपा! में माना इसी म्राशय को व्यक्त करने यजा उत्तर दिया है बहने की क्रावपयक्ता 
नही कि 'मत्मकथा? की गधडीली बाण को द्षीती से यहुत मिलती है । दाणगट्टू वी गय्य 
हौली ने जो तीत रुप या स्तर मिलते हैं वही 'भात्मवया! में श्री 2्िविदीजी दो गध-दती 
के मिलते हैं । प्रतएव बाण की गध-दोली को हिन्दों मं उतार दिखाने की चाह यदि 
झावार्मजी के मन में रहो हो तो प्राश्वर्य नही। 
पडितरी के निदस्पां, भाषणों प्रौर वार्ताप्रा को पढ़नुन कर बुछ ऐसा भी प्रतीत 

होता है कि उतरों वर्शनों के प्रति विशेष मोह है! वाशभट्ट के वर्णनों में रस प्राते मे 

कारण रनों में उनको एवि बन गई है! वर्णनों में शली को जो छूट मिती है वह 
पर्यत्र कठिन है । पर्णन दोना ही ह्रार दे होते हैं-एक तो दृश्यों मा उसदों गे वर्णत 
मौर दूसरे भतोदशा के निरूपक यर्सोत । दोतो मे माध्यम से बुद्धि शोर द्वदस वी निए 
सम्पत्ति वो प्रकाश में पाने का भ्वसर मिलता है। समाज, पर्म, कणा, राजनीति घादि 


के सम्बन्ध में लेखक को अ्रपना मत व्यक्त करने को स्वतस्तरता मिलती है । 'प्रत्मक्या/ 
को देखकर यह प्रमाणित हो जाता है कि अध्ययन झ्ौर मनन से ही नही वरव्‌ समाज से 
संकलित शनुभवो के झाधार पर लेखक ने अपने कुध सिद्धान्त तेयार ढिये हैं और 'प्रात्म- 
कथा के दर्खंनों मे उनको व्यक्त करने का प्वसर प्राप्त किया है। लेखक की वर्शन- 
प्रियता आत्मकथा में अपये चरमोल्वर्ष को पहुँच गई है । 

बुद्ध लोगो वा खयात है कि आचार्यजी 'वर्णन-लोसुप” हैं मेरा दिवार है वि 
यर्ण॑न-लोलुपता कोई दोष नहीं है । साहित्य में वर्णन ग्पना स्थान रखते हैं। वे परिग्यि- 
दिंगो ( भौगोतिक एवं सामाजिक ) का परित्रय पराते हैं शोर किसो कया या प्रवत्थ को 
पोषक तत्व प्रदान करते हैं। एसास्दादन की मूमिका वर्णनों में हो विशेषरूप से तैयार हो 
सकती है | श्रात्मक्या के वर्णनो को पढ़कर ऊदते के स्याव पर पराठक्क उनकी लहरों में 
लहराता जाता है, उसकी वृत्ति उनमे रमठी है। ऐसे वर्खातों के प्रति लोलुपठा का भाव 
दिसी लेखक के लिए ताधुवाद भ्रजित कर सकता है । लेखक को वर्सन-लोलुप कहने मे 
झालोचना को सम्मात नहीं भिल्त सकता । वर्णुत-लोलुप कोई हो सकता है, दिस्तु वर्णनो को 
भावों से पृष्ठ और मापा से चमलाएपूर्णा दना देना प्रासान वात नहीं है । इस काम ने 
लिए शक्ति ग्रौर क्षमता चाहिये श्रौर शक्ति का परिचय या प्रमाण मिलना चाहिये । प्रत- 
शव शक्तिशाली साहित्यशार हो वर्णनी के बल से हर्पचरित को बुछ पक्तियों ने भाव 
फो इतनी वडी “्रात्मक्या? के रूप में साकार कर सकता है। मैं समझता हूँ वर्णन 
लोठुप' ने कह कर लेखक को कलाप्रिय” या कलाबिद” नाम देना ही उचित है । 

'बाएमट्ट की आत्मकथा! को रूप देने में कुछ योय हप वर्धन के युग वा भी है। 
हर्षवर्धन का युग मारतोय स्वर्ण-युय की सीमा है । जिस प्रकार गुप्त-वाल में संस्ृपि 
और, कल को गोख मिला उठी प्रशर हरए-काल में भे! उनहो गोख् मिला १ दोनों युर्गों 
ने अलग-प्रतग दो साहित्यिक स्तम्मो वो जन्म दिया ] प्रप्तवात़ को जेसा गोरव कबि- 
बुल्न शिरोमरि महाकवि कालिदास ने दिया वैसा ही गौरद हर्पकाल को महाकवि दाण 
ने दिया । दोनो अपने-अपने युग हे साहित्यावाद्य के चमकते तारे हैं; यरव्‌ यह बह देना 
भो पनुवित न होगा वि दोनों ही भारतीय साहित्यवारों के उम्तत मौलि को भास्वर मुवुद- 
मणियाँ हैं। प्राचार्य शिविदी दोनो के प्रशंसक हैं, रिल्तु दोनों वे रवना-क्षत्र मिन्न हैं । एक 
काव्य गौर नाटक के क्षेत्र मे ग्रड्ठितीय है शोर दुसपा गध-कया प्रौर रोमास के क्षेत्र में । 
दोतों ही प्रपनी-अपनो शेली ने पणेठा हैं । 

ऐसा कहना छो वा भारी ग्रन्थ होगा कि डा० हजारीप्रमाद द्विवेदी कवि नहीं 
हैं? वयोजि उनकी संस्द्रत कविताएं मैंने, किसी कविन्‍्सम्मेलन में न सही, चल्रवैन्‍फ्िरते 
था घर पर दियाम के समय प्रववा ग्रामोद-वार्ता के समय सुनी हैं। हिन्दो में भो दे 
कविता बरते होगे, झुके झाव नहों है; विल्दु 'घारघताया! के प्रेत वर्णन पाय-एस के 
प्रापूर्ण हैं । कविता भात्रों का कलात्मक निरूपस है दो भ्रवस्य ही 'आाश्मकका! कठवि। 


के इर्लभ अर से सामन्न है! इसलिए लेलंद की एक शोर सो आकर्षण रही # २४8 
गद्य-दैली के अति और दूसरी ओर हर के युग की और रहा । युग झोर बारो को सेल नें 
बाण के प्रति लेखक के ग्राकपएु को दिगणित कर दिया । 


इन बातों के भ्रतिरिक्त लेखक ग्रोर बाण के व्यक्तित्व में बहुत स्ताम्य है । दोनो के 
अकार-गकार, वेश-मुषा, चोल-वान, रीति-रिवाज श्रौर प्रावार-पढ़ाति मे बहुत साम्य हैं) 
भाव-साम्य दोना को बहुत निकट ले प्राता है । दीनो(की जन्म-श्रूमि उप्त दिया से स्दंध 
रखती है जहाँ के ब्राह्मण ग्रपमी निष्ठा के लिए प्रसिद हैं । में समझा है कि इस साम्य- 
भाव ने भी डा० दिवेदी को बाणमद् की ग्रात्मकया लिखने की प्रेरणा दी । 


हर्षवर्धन अ्खण्ड भारत का ग्रन्तिम चक्रवर्ती सम्राद्‌ था। उसी के पश्चात्‌ भारत 
की ग्रकूण्डता का विघटन होने लग गया | विदेशियों ने भारत पर श्राक्रमण का ताँता 
लगा दिया थौर इधर देश को दब्ो हुई विरोधी शक्तियाँ भो उसरने लगी ) इस युग के बाद 
भारत दासता की दिशा में बढ़ता घल्ता गया झोर इस कृति के रवचा-काल़ तक देश उप्त 
दाता में मुक्त म हुआ जिसका बीजारोपस हर्ष के शासन के परचाद्‌ ही होने लग गया 
या। यह युग एक देश-मक्त को दृष्टि से ही स्मरणीम नहीं है, वरत्‌ एक साहिएय-प्रेमी 
की दृष्टि से--एक महात्‌ कलाकार की दृष्टि से भो बडा महत्वपूर्ण है, जिसमे बाण-जेसा 
प्रद्नितीय गद्य-गेलीकार उत्पन्न हुम्ना ] प्रतएव वाणभट्ट फे साथ यह युग भी स्मरणीय है। 
बाएमट्ट की गरात्मकभा, मेरी दृष्टि मे, वाण से सम्बन्धित एक महाव्‌ स्मारक है थो हर्ष 
के उस युग का भी स्मरण दिलाता है, जिसमे अनेक वर्गो शोर घर्सों को खतस्तता भी 
और जो भारा की झबण्ड स्वतस्त्रता का अस्तिम काल-स्तम्म पा 


व्राह्मकथा! की प्रेरणा के परतेक सोतो को छोजते हुए पड ने अुल्ा देगा चाहिये 
कि कलाकार मौर जादूगर में बहुत साम्य होता है । दोनों स्वामाजिको के बुतृहल बढाने को 
रवि रखते है। जिस प्रकार जादूगर प्रपदे खेलो से दर्शको को दग करना चाहता है, उत्ती 
प्रकार कलाकार झपने साहित्यिक खेलो से झपने पाठकों को चकित कष्ट देगा चाहता है) 
इस रुचि के पीछे झात्म-तोय श्रौर यश की इच्छा तो रहती ही है, साथ हौ उसकी चमत्कार- 
स्रियता भी घलवती होती है । डा० द्विवेदी को इस कलाकृति की ब्रेए्णा के सम्बन्ध से 
उनकी भमत्कार-व्रियता को भुुलाया नही जा सकता । कवाकार वह है जो अपनी एक 
छोटी से छोटी बात को सुन्दर झोर भोहक बनाकर उस्तुत कर सके । यो तो अभिव्यक्ति 
सामान्‍य से सामाल्य व्यक्ति के पास भी होती है, किखु वाम्िकषता हर कितो की वश 
वर्ठिती नही होती । वह किसी को प्रकृति के वरदान के रूप में मिलती है ग्रौर विसी को 
अनुकरण मोर अम्यास से ही प्रोष्त हो जाती है। पात्मकपा? के लेखक को वाख्िदस्थता 
प्रकृति के वरदान के रूप में श्राप्त हुई है मोर इसका उपयोग भपनी रचनाओं मे डसवे' 
झपने पाठकों को प्रभादिंत, चकित गौर विध्मित करने के लिए छिया है। लेखक ने इस 


है 


हति में दिस साहित्यिक छल का उपयोग किया है, वह भी उत्को घमत्युद्तिणों प्रदृत्ति 
का हो एक प्रग है। 

दाण के सम्दस्ध में राहुत सास्ट्टत्यायन दी कट्क्तियों से भर्माहव होइर भी दारा- 
भट्ट के ब्रावरण यो प्रतिएक्षा के लिए लेखक को प्रात्मक्या? लिखने को ओ्रेसणा मिली। 
बाण स्वेच्छाबारी था, नदो-तर्कियों हे साथ रहता पा, घुमकड़ गा, सावानिनयों में 
रुचि रखता था, दाम क्लाविद्‌ या और इतर प्रनेक कलापों वा मर्मज्ञ भी या, डिल्तु इन 
शब दादों मे उत्तरी लम्पटटा सिद्ध नहीं होती । उठके भ्राचरण अरष्ट दवोने वा कोई प्रदाग 
नहीं मिलता । इस भाव को लेदर प्राचार्य ट्िविदी को याहुवडी को इक्ति के विशेष में मी 
आरत्मकषा! के मैदान से उतएना पद्म । इत सके प्रठिटिक्त पराइवात्य उपन्‍्यास-वाहिस्य 
में भी इस शैली का प्रचलन दहुत लोझ-प्रिय दव मया था। हिल्दीसाहित्य में नी इस 
झोली की प्रदेध मिल यया था। धेखरः एक जोवती! मे ठप्त्यास-सेत्र में एक ठहलतवा 
मचा दिया या । डा० ट्विवेदीजी जो उन समय तक झालोचक दे ही रूप में प्रसिद्ध पे, 
ग्रात्मक्या लिखने के लोन वा संवरण ने कर सक्दे ) ध्रात्मकपा-येल्री वे उपन्यास प्रायः 
ऐतिहासिक पीठिका पर नहीं जम सकते, वर्योकि ऐसे उपन्यास दा नामक कोई ऐसा इंवि- 
हास-प्रमिद्ध व्यक्ति होना चाहिये, जिसकी दीवनो इद्धिहास में मित्र उड़े । ऐविहानिक ध्यक्ति 
के सम्दत्य में जीवन-वरित यरतता से लिखा जा सदा है, विल्तु प्रात्ययषा सिखने मे 
मार्य में दुछ कठिनाइयाँ प्रस्तुत होती हैं क्योंकि प्रावीन काल मैं एक तो बहुत कम लीयों 
मे अपने परिचय दिये हैं, दुसरे ग्रात्मवदा के रूप में किसो ने धपना परिवय नहों दिया | 
सच तो यह है हि म्ाहित्य दे क्षेत्र में तो प्रात्मक््या दिच्दुल नई विधा है । सम्हृठ में 
कवियों डी प्रात्मरपा वा मिलना ठो श्टुत दूर की दात है, वहाँ कवि-डोवन-दरिषय भी 
बहुत बम मिलता है। दारा ने “हर्प-बरिद्‌” में प्रषरदा योडा-सा परिचय देवर झफने सम्दत्य 
में जानने के लिए पाठवों को जिज्ञासा को कैवल उदय वर दिया है। डा. हजारोप्रगाद दिविदी 
ने मानों पाठकों हू इस ज्जासय के घनन के लिए झोर उपन्यास की नवीन विषा हो 
हिल्दी में रुपायित करते ये लिए “दाणमट्ट को खात्मकया लिखी है। यहाँ यह ध्यान देने 
को दात है कि झात्मकवा श्रपने आप सें शयूर्ण होतो है प्ोर दाणमट्ट के मम्देन्ध में यह 
प्रसिद्ध है कि उतदी सभी साहित्यिक हतियाँ प्रदू्णे हैं। इसविए दाणनद्ट दो आात्म- 
बया! वी झड़ में लेखक की सछत उपस्यास-वला झफ़्ल हो छाती है। 


२. स्वरूप॑-निर्राय 


'वबाएभट्ट को ग्रात्मकपा! नाम लेसक को मपनी जीवनी होने की सूवना देता है । 
इससे गह प्रकट होता है कि गह वाणमट्ट की शत्मका है। इससे यह भी स्पष्ट होता 
है कि वाणमट्ट ही इसका लेखक है । कश के यशस्वी सम्पादक, डा७ हजारीप्रवाद 
[इवेदी ने इस हृति को 'प्रसिदव हृति! कह कर प्रशस्त किया है । इससे दो संबेत प्रहण 
बजे न +>ओे के कित हमे दृनत, रिल शवाकराण फिनक मे अताइत्ताओकाता सिएक्टी करी होगा 
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स्वयं डावटर साहब ने 'दाएमट्ट की नकलियतृ' का पर्दाफाश कर दिया है, प्रभात मह 
एक शैली है जिसका उपयोग इसके लेखक ने वडी सावधानी सै किया है 4 
संपादक महोदय ने भूमिका मे सूबना दी है कि बाणमद्ट की प्रात्मकयां की मूल 
ऊ्ीपि ग्राहिदृमा वाजिती मिस्र केयराइव को, जिसको उन्होने दीदी ग़म से प्रमिदिित किया 
है, शोण-यात्रा के परिणामस्वरूप उपचब्ध हुई । कशमुख से हमे यह मूचता भी मिलती 
है कि मिस केबराइन को संस्कत-हिल्दी का प्रच्चा प्रम्यास था, इसलिए उन्होने संसक्रत 
की मूल रवसा का हिन्दी-अनुवाद वड़ो झकि के साय कर डाबा। 
सचमुच दीदी को कलम एक जादू को कलम रही है भ्यवा मिस केपराइव के 
चुके मे कलम का कोई संज्रात्त जादुगर छिएा हुमा है, जो न जाने, फिस लाज सै, किसे 
हिचक से उसके बाहर भही ग्राना चाहता । निस्सरदेह कृति को इस रहस्मयी व्यवस्था 
ने 'प्रमिनव अयोग' को सार्थक बना दिया है । 
इससे वासमट्ट की मत्मिकया की प्रामाणिकता का प्रश्त इसके पाठक के सामने 
प्रमुख्त रूप से श्वाता है, केयोकि सत्य अकाशित हुए बिना नहीं रह सकता प्रौर जहाँ गोपव- 
अमत्म किसी स्रथय को उदबुद्ध करते हैं वहाँ सत्म-शान की चेष्टाए' भी उद्यम हो जप्ती 
हैं। यह तो लगभग स्पष्ट हो है कि यह रचना आ्रमाशिक नहों है--इस लिए कि उप्तकी 
“हूंत्त-लिपि या उसका बेलक (वासामट्ट) संदिग्ध है। हाँ,,उसकों भोगनद को यात्रा का 
परिणाम प्रवश्य बतलाया गया टै, पर वह कहाँ, केसे और किस रूप मे उपलब्ध हुई, इस 
संबंध में कोई स्पष्ट संकेत नहीं मिलता । उसकी कोई हस्तलिलित प्रति रही होगी, यह 
दाह संदेहास्पद है | “प्रोणनद के बालकों से उडी हुई गर्ममेदो कुकर, ही वास्तव में 
दाएमड की घुक वाणी है जो तैलक की प्रत्तर-पेरणा है, म्रमुवाद तो कैक्‍्ल महाता है । 


ससूृत-साहिय मे आात्मक्पा की परम्पण नहीं सही है। यह दया एवं सुन्दर 
साहियित प्रयास है। यदि सातवी धती वी इस दृति का कहीं कोई बह्तिव हाता तो 
उपका प्रवार गाँधी को भाँति हां जाता, वर्योहि वह सम्ह्रवुन्माहित्य वो एग परन्नुउपूर्त 
निधि होतो । दिगने ते वह हरगिज नहीं छितती, उसका डिडोट प्रिट गया हवा । 
इसको पाडुलिपि कैसी थो और उसका वया हुप्रा इसका मो कई पठा नहीं चलठा । पता 
ता तव न चलता जवबक्कि उसका वहीं प्रस्तिव हाता । सच तो यह है हि पाडुनिपि एव 
हवाई चीज है, इसीलिए वह वट्ट खाते में डाल दो गई है । 


यदि यह मात्र तिया जाये कि वात्तव में कोई पाडुतिप्रि रही होगी ठा दाणभट्ट 
की बह कृति सनन्‍्हत में होगी । उसका अनुदाद सस्दृत प्रोर हिंद्रों का कोई मिद्वहस्त 
विड्ाब्‌ ही कर सकता था, ईसाई हिंद्ों दे ज्ञानवासो दीदो के पराइत से उसे प्रनुवाद 
को प्रा्ता गबही की जा सफठी । रुपादत् महोदय न प्रात्मद् था के वर्शना थे सम्दय में 
फुटनौट मे वादम्ररी झ्रादि के जो मक्ैत दिये हैं व दाणमट्ट की शेत्रो वा स्मरण कराव 
है, प्रतएव दारयमट्ट जैसे जटिल एवं दुरूह लेखर की हि वे प्रदुवाद में जिसमें बड्ेन्दडे 
दिग्पज पण्डित विफव हा जाते हैं, दीदी की सफ़्वठा वी बच्चनां नहीं वी जा मरती । 


जो दौदो हिन्दी-सम्कृत को विदुपी दत गई हैं प्रोर उनरा भाषाधिकार इस सीमा 
तक पहुँच गया है क्रि दाखमट्ट ढी इठि का हिल्‍्दी में प्रनुवाद कर ढातत्री हैं उनसे 
यह भी ग्रपला की जानो चाहिये क्ि बे प्रग्रेजी भो जानती होंगी क्‍्योंति उस समय 
भारत म किसी विदशो का वाम भ्रग्रेडी के दिना नहीं चल सकता भा। मिस्र ब्रेघ- 
राइन को हिन्दी वा ज्ञान भी प्र ग्रेडी के भाष्यम मे ही हुपा होगा । सामास्यत योसप 
प्रोर भारत के व्यावहारिक सत्दत्प झग्रेजो हे माध्यम से ही सुरवित ये। प्रग्रेजी 
ज्ञान की दपा म मिस केपराइन ने धात्मक पा के अनुवाद का वार्य सम्पादव पर छोडा, 
यह झाशवर्य की वात है 

जिस प्रक्नार दाणुमट्ट को प्रत्य इदियाँ उत्तरापिकार से उत्ह पुत्र का मि्री 
थी, उस्री प्रदार पात्मक्था भी मित्रो हापी, प्रठएव प्रय दृठियों गे साप वह मी प्रकाय 
में झादी वाहिये थो, विस्तु उसका प्रवराध में न प्राद्य इस रण को पोर संकेत करता 
है हि दाणामट्ट मे उसे मपने पुत्र से ग्रष्त रखा होगा। ग्रोयतीयता|की जेंद़ी दाए तो 
इसमें बुच्च है नहों, पतएवं यह भो नहीं माता जा मात्रा दि मात्मशपा दाणलतत डोन 


मित्र कर मोपन-सन्दर्ष के इपर-ठपर च्ी गई कए गोपन-सम्दर्प से इपएन्टपर चची गई । 


उपसहार में सम्थादक हे ये वाक्य वढे महत्वप्रर्ण हैं--/पस्त्रीयवर्ष को मदन 
बुमाएँ दवपुत-नन्दिती कसा प्रास्ट्रिया देशवासितों दीदी ही है ।” सरादक ने डा 
सहार म दीदी का एक वाहय भी उद्ध,व किया है, वह यह है-बाएजट बेदत नाफ 








में ही नहीं होते ।! ये दोनों वाज्य निर्णय को प्रोर जाते हुए पाठक को सहता दूर 
सीच ले जाते हैं ! सम्पादक का फिर एक प्रश्न धाठक की निर्शयात्मिका बुद्धि को प्रेरित 
करता हुआ इस प्रकार उठता है--श्राध्दिया में जिस नवीन बाएभट्ठ का प्रावि्भव हुमा 
या, वह कौन था ? हाथ, दीदी मे बया हम लोगो के प्रज्ञात_प्रपने उत्ती कविकेमी की 
अ्ँखी से अपने को देखने का प्रयत्न किया था ? यह कसा रहस्थ है । दीदी के सिवा प्रौर 
कोन है, जो इस रहस्य को सममा दे । मेंत मन उस वाणभट्ट का संघान पाने को व्या- 
कुल है ।” इन वाक्यों से यह स्पष्ट है कि भात्मकया बाणभट्र की लिखी हुई नही है, वह 
तो एक प्वाम्य को कह्पना-मात्र है। प्रात्मकया के वातावरण में ऐतिहामिक रज् होते 
हुए भी इसका लेखक प्राचीन वाशाभद्ठ नहीं है, वह एक नवीन चाणमट्ठ है पौर उसकी 
प्रात्मकथा एक नवीन ग्रात्मकथा है जिसकी प्रामाणिकता की कलई प्रपने श्राप ही खुल 











जाती है। 





इसकी भ्रप्रामारिकता मिद्ध हो जाने पर भी यह अश्न भ्रवशिष्ट रह जाता है कि 
बया यहू दीदी की रचना है ? इस भरश्न की सृष्टि उपसंहार के इन धाब्दो से होती है 
“हाथ, दीदी मे ”““ ““प्रपने किसी कवि-श्रेमो की भाँखो से भ्रपने को देखने का 
प्रयत्न किमा था (? उत्तर में मही कहा जा सकता है कि प्रात्मकया दौदी की कृति 
कदापि नही है क्योकि इसके वर्णब--आराइृतिक, ऐतिहासिक एवं सापनात्मक--दौदी 
की शैलो के परिवायक मे होकर किसी सिद्धस्त साहित्यकार की कृति है, जो यदि बोण- 
अट्टू के नहीं हैं तो वे दोदी के भी नही हैं । 


फिर इसका सिद्धहस्त विधाता--तीसरा व्यक्ति कौन है ? श्रव बह सामने है, 
वर्दे के पीछे नही है; पर वे हैं पग्डित हजारीप्रसाद द्विवेदी, तथाकथित सम्पादक ! यह 
_ रचना लेखक की केवल कारयिनी प्रतिसा को इन्डुमी हो नही है। धपितु उसकी भाव लेखक की केवल कारयित्री प्रतिमा को दन्‍्डभी हो नह इसकी भावयित्रो 
अतिभा का प्रमोध वरदान भी है। 


लेखक ते मपनी शैली को विश्येपता देने के लिए भात्मकथा में मपना स्पष्ट 
सम्बन्ध व्यक्त नही किया, किस्तु सम्बस्ध को सममने के लिएुकपाइक प्रोर उपसंहार 
मे अनैक संकेत मिस जाते हैं। उतम से [एक यह भी है-- सहृदय पाठकों के लिये 
यह कार्य छोड दिया गया | बार्य छोड दिया गया ।? इस वाक्य से सम्पादक मे परोक्ष रूप से कथा में अपना 
सम्बन्ध व्यक्त किया है (>प्रनेक्त मित्रों के झाप्रह, प्रढुरोष भोर शुमेच्चा का ही 
यह नरिणाम है ;? यह वावय भी इसी सम्दस्ध को प्रमाणित करता है ! आत्मकपा के 
प्राधार की घोषणा करके भो सम्पादक ने उससे अपना सम्बस्ध व्यक्त किया है । घोषणा 
इन शब्दों में हुई है-- श्यायमट्ट गौर थी हर्यदेव के प्रत्य कथा के प्रधाव उए जोव्य 
रहे हैं।” यह विनय-अकाशन भी सम्दस्ध को हो स्वीकृति है--किणा जैसी है बेगी 
सहृदयों के सामने है ।? करा 
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थ्‌ 


निर्वाह उसस्रे प्रनिवार्य नही होता | यह तारएम्प-निर्वाद प्रस्तुत कृति में मिलता है । 
इसका तात्पर् यह है दि यह कोई इतिहासेतर विधा है । 
आत्मकथा” को इतिहास ने मानने का एक कारण यह भो है कि इसमे घटना- 
तिथियां _ दिवियों की एकदम उपेक्षा करदी गई है जबकि इतिहास उनको उ एकदम उपेक्षा करदी गई है जबकि इतिहास उनको उपेक्षा नहीं कर 
- ता 





इसके प्रतिरिक्त इस ग्रस्य गे भ[वपित्री प्रतिभा का योग है । परित्ष्यतियों भर 
घटनाओं के भावात्मक वर्शनि अ्लद्भारो के सम्वस्ध से कल्पना को प्रशध्त कर देते हैं, 
जिप्तसे #ति का इतिद्यात-झप प्रत्तिद हो जाता है । 

बाग़ावरण के प्रस्तर्गंत जिन परित्यितिया का प्रतिरूपण किया गया है उन 
सत्र में प्रामाणिक द्वथ्यों की पीडिका नही है । तुबरमिलिन्द, मद्टिनी, निपुलचिततर श्रादि 

पा इत्रिद्वास-सम्मतः नहीं हैं.। साथ ही जिस राजनीतिक जागृति म्रोर सामाजिक चेतना 
का उत्लेख है वह भी इतिहास-सिद्ध नहों है ग्लोर यदि इन्हें प्रमाणित मान भी लें तो 
भाषण झौर संवाद का रूप इस कृति को इतिह्वाप थे विकाल कर साहित्य के क्षेत्र में 
ले बता है । ष् 

इस रचना की प्रवृत्ति चित:चिश्रण की प्रोर रहो है किखु यह इतिहाप्त को 
प्रकृति के श्रगुकूल नहीं है । इतिद्वास कही-कह्ी चरिवनन्दर्णन तो कर देता है किन्तु 
चशिति-विश्वणु उसकी परिधि से बाहर की चीज है । 

'ग्रात्मकथा” साव-पीठिका पर प्रतिष्ठित होकर रस-निष्पति की श्रायोजना करती 
हैं जयक्रि इतिहास यस्तु-संकलन और विश्लेषण करके ययातय्यात्मकता को ही प्रोत्सा- 
हन देता है, परिणामतः वह भाव-पु॒॒त्पा में प्रवृत्त नही होता । 

इस विवेवन के प्राधार पर यह स्पष्ट है कि बाणमद्ट को प्रात्मकया इतिहास 
नही है । 


जीवनी 

यदि यह इतिहास नहीं ती क्या जीवनी है ? 'बाएमट्ट की प्रात्मकथा! नाम से 
ही पाठक के सामने सहसा दो भ्रस्वाव ग्राते है--एक तो यह कि बाणभट्ट की लिखी 
हुई यह उत्ती की कहानी है भौर दुसरा यह कि यह नाम संभवतः किसी अस्य व्यक्ति का 
रबा हुपा है। दूसरे प्रकार का ऋम पोबरः एक जोवनीः जेते नाम से भी द्ोता है। जिस 
अकार 'जैखरः एक जीवनी ? की भ्रम से कोई पाठक 'परात्मकथा” समझ सकवा है ड्सी 
प्रकार वाणमट्ठ को प्रात्मकया” को वह अमर से एक जीवतो की संझा दे सकता है। 
बल्युत, दोनो वियाओ में बहुत बस्तर है, किख उठे दोनो के साम्श तत्त मे ही भ्रम को 
सृष्टि हो जाती है । 


१० 


जीवनी और आलच्या 

ये दोनों विधाएं बहुत कुच्ध मिलती हैं। दोनों वा लेंडक एक पर्यवेशक की भाँति 
सुब्यनिहफ़्स करता है। बह जो रुय देखता या युनता है उत्तको उसी रूप में हस्तुत 
करठा है। “किसी मी दशा में उसके वस्यु-निरूपण पर वल्यता दा रंये नहों चढ़ता मी दशा में उसके बत्त- पट वल्यता वा रंस नहों चढ़े 
चाहिये। जहाँ वह चढ़ा है वहाँ दीवनी या घ्रात्मक्या भपती सीमा वा व्यतित्मण दरके 
अपने लद॒य से विप्रहप्ट होठी चली जाती है के क बेर मपती भावनाओं दा पुट 
देकर वस्तु-निरुपय को ग्न्तू चि के हां नहों सोप सकठा, | उदाहए्य के लिए, डिन 
प्रकार जोवनी-लेसक इस प्रदार वे वाक्य नहीं लिख महुठा>-यदि दापू झपते कमरे से 
बाहर आ बचे हते तो चोरों से उन्हें मार ढाला होता, उसी प्रकार प्रात्मव॒यावार ऐसे 
बावय नहों लिख सकदा--यदि संदेश न प्राता तो में मर ग्रया होता', क्योकि क्या 
हुमा होता!, इस प्रशन के उत्तर में बुद्ध कहना वह्पना को झपित ध्रायान्य देना है । जो 
बुद्ध होठा, वह ती मविष्य वी दाठ है। जीवनी या प्रात्मस्पा वा सेसक बचना या 

पलुणए ने शाप-दए्ड में ऋदिप्ण के झाजरए्थ गर्स को नही माप पडता ५ 
जीवनी में सत्य प्रपनी वच्तुर्-यति में रहठा है, वह पश्रपने प्रस्तिव वो कल्दता 
की उड्वा ने हदाले नहीं कर सक्ठा3)जीवनी या झशात्मस्या दाना हा प्रप्ना घट्नादों 
- नी सरोएन व सप्रयोजन वारतम्य में पिरोदर जिसी दिशिए फलागम वी झोर नही से झाठी 
है न प्रौर प्रात्मक्या दांतों ही एक-संदड होती हैं जबकि इतिहास प्रवेश-उम्दड 
। है इसके प्रतिरित इतिहास घटनताप्रा को सामने रखशर पातों को पीछे रखता है 
गौर जीवनी या प्रात्मतया चरित-नायर को उमर रखती है, घटनाएं उसके पं)छे चतती 
है जीवनी में नायब प्रत्य रचनात्रों को श्रपेज्षा अ्रपित्रा विस्तारधत और स्पष्ट द्ोगा है 
8 प्रनेक सापनो घोर धटनाप्रो की दहुलदा जीवनों शोर प्रास्ट्ववया में श्रपदा महत्त्व नहीं 
छोडती । जीवनी को सफ्वदा ठछो इसमें है दि उसमें प्रद्टट __्यों की ध्रदिष्टा होती हैं 
झोर व्चो महापुस्प में सस्दरि सम्दन्थित होने पर उसदो हापेकरद्मा भी दढ़ यात्री है । उससे 
ग्रादर्श चरित्र वी व्यवस्था होती है । जोवनो का सब्य वरपना के रुसातों मै चप्रय दनता 
नहीं है। जोवनी-सेखक को यह प्रधिशर नहीं हटा हि वह झपने नायर वे छीवनस वी 
मणपाठम्यता मे टूर हट कर बत्पदा के छाद उद्छा फिरें । ड्ीवन वो पवरर्न दन्यल्य 
उस्तक्ो भनपिवार चेम्टा होगी । क्याकार ऐसा कए सडत्या है। वह ऋपनी रचना का 
सायक विसो साथारस व्यक्ति को दतावर उसे सेवक दनाने वे लिए इच्दानदूज सामग्री 
और वाठावरण वी व्यवस्था कल्पना के ग्राघार पर भो कर मदठा है! वह प्रपनों 
विधायितों प्रतिना वा उपयेथ खुबहर कर खबठा है भौर विस्ताएों में मवोटुगूत झुदाव 
दे सकठा है, पिल्तु दीदनो-लेंखक को यह भ्रपिदार नहीं है । उसगा वाम ठो एक घुदीम 
या-छा है जो रनी-रती भर वा व्यौय रखता है वह पह्रपते भायक सै सम्दन्पिठ प्रा 
िठ उर्ध्यों को ऋपने छत्दों-सर में दाव देदा है ।चह साव$ हे: चरित्र या वस्तु-दिस्खायें 
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है शैद-छाड़ मही कर सकता । जोवनो भावुमती का कुनवा नहीं है जिसके जोडने का कुनवा नहीं है जिसके जोडने में 
- किसी भी ई ८-रोड़े का उपयोग कर लिया जाये । जीवनी के विस्तार अपना स्वीन नही 
छोड सकते । ज़ोवनो को अत्येक एक्ति मे नायक के चरिय का प्रकाध होता है, श्र्यथा 
उसका मूल्य विगल्ित होजाता है । हर 
१०) जीवनी-तायक के जीवन को घटनाएं घटनाएं प्रमाणित होती हैं जितके साथ उसको वोढिक 
हादिक एवं व्यावहारिक अनुभूतियाँ भी सवित रहती हैं। दायक के भाव, व्यापार, विवार 
एवं सम्पर्क का परिवेश लेखक के हायो में अपदी मोलिकता या स्वतत्तया को सो 
नहा बेंठता । 
जोचनी लेखक प्रपते नायक के चरित्र के सायत्य मे प्रपनी ग्रोर से नमक मिर्च नहीं 
मित्रा सकता । इसका ग्रभिप्राय यह हथा कि वह. चायक के चरित्र वर्णन मे प्रपने व्यक्तित्व 
जे! नही मित्रा सकता । इस प्रकार नायक का चरिय्र ग्रपनी मौलिक च्वतस्तता प्रशुण्ण 
रखता है। यदि ऐसी जीवनियो का मिलना दुप्कर है, किन्-ु उनके लेखका से प्रपेक्षा यही 
की जाती है कि अपने उद्दे श्य को झोर उनकी पहुँद निर्येयक्तिक हो। ययपि इस सम्बन्ध 
में यह मत भी प्रचलित है कि लेखक नायक के विषय में अपना दृष्टिकोण भी पस्तुत्त कर 
सकता है प्रोर तायक विषयक तेय्यों की प्रभिव्यजना उस प्रकार भी कर सकता है जिम् 
प्रकार उतको उससे समझा है ) लेखक का यह प्रयास वेयक्तिक कहवाता है ) 
गद मानी हुई शत है कि जीववी-वायक कोई महापुरुप होता है! गरद्मंपि उसके 
जीवन के तड्या के सम्बन्ध में सवाई बरत्तना सामास्य लेखक के वश की वात नहीं है, 
.किस्तु सवाई गौर तटस्थता के दल से ही जीवनी की सफवता गौर सार्यकता सुरक्षित्र रह 
सकती है। इससे स्पष्ट है कि जीवनी का मौलिक पावन प्रत्तित्व उसकी वल्नुपरकता है । 
जो दो मत जीवनो के सम्बस्ध मे हैं वे ही प्रात्मर था के सम्बस्ध में भी हैं। फिर 
भी दोनों में श्रस्तर है । जीवनी का लेखक नायक से भिन्न होता है, किस्तु प्रात्मकथा का 
नायक ही लैश्क भी होता है। जीवनी अपनी परिधि में सायक वे ग्रामरख वृत्तास्त को 
समाविष्ट १र सकती है, किस प्ात्मकवा मे यह बात लगभग असम्भव है । 
प्रात्मक्था उत्तम पृदय में लिसो जातो है ग्रौर जीवनी प्रल्य पुुष मे । इस माप- 
दएड के प्राघार पर यही सिद्ध होता है कि 'बाणुमट्ठ की प्रात्मकया' जोवनी नही है क्योकि 
बह उत्तम्र पुरुष में लिखी गई है । जीवनी तो वह इसलिये भी नहों है कि उसके लेखक 
और नायक में श्रभेद दिखलाया गया है । 
अधकथा 
माम और कुछ सक्षणा मे ऐसा म्रामास मिलता है कि यह रवना भा;मकथा होगी, 
किखु यह निर्णय उपस्यास के साथ करने का है और विस्तार लेगा । अ्तएवं यहाँ भदध 
कथा के सम्बस्धू मे विचार वर लेना हो उचित होता। स्वर्गीय पं० रामकृष्ण शुक्ल 
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“दिज्नीमुखः इसे “प्रद्ध कया” मानते ये । इसमे जो अपूर्ण ता दा श्रामास मिलता है सम्मवत, 
वहो शुक्तजी दी मान्यता का द्ारण रहा हो । अ्रपूर्णता का ध्रामास तो इसलिये होता 
है,कि इसको श्रात्मवथा ने कम में देाने का उपक्रम_किया गया है वहने वी प्राव- 
इयकता नहीं कि आने वाला प्रतिक्षण आत्मक्या को अधूरो सिद्ध कर सकता है। स्वयं 
सम्पादक ने यह कहकर कि 'दाणमंद्र की कादम्दरी को भांति यह रबना भी धपूएं है,” 
पाठ्या के अ्म के लिए पर्याप्त वारण प्रस्तुत कर दिया है । घुक्लजी वे प्रम का एक 
कारण यह भी हो सदा है। वास्तव में प्रपनी शेत्ती में यह इृति प्रधुरी क्या नहीं ई । 
अपधूरी-जेसी प्रतोत होना ठो इसकी एक विशद्येपढ्रा है, एक दुनूहल की सृष्टि है जो इसको 
अधिक साहित्यिक सिद्ध करती है | 


आत्मकथा या उपन्यास 

यदि वाणमट्ट वी प्रात्मक्या इतिहास नहीं, जीवनी नहीं धोर अद्ध कया भी नहीं 
सो क्या 'म्ात्मक््पा! ही है जेसा कि उम्तके नाम से प्रतीत होता । यह रचना उत्तमपुरुष 
में है ओर लेखक प्रौर नायव में प्रभेद नी दिखाया गया है इस शेल्ी ने पर्दे के पीछे इस 
कृति को 'प्रात्मक्षा! के प्रतिविम्द में व्यक्त किया गया है, पर वाह्तव में यह प्राउमदया 
नहीं है, क्योकि इसके विरोध में झन्य तो के साय एक यह भी है दि उसमें सावनाग्रों 
शोर कत्पनाप्रों का गहरा पुट है । साथ ही इसमें रख-योजना का प्रयत्त ग्रौर किसो उद्दे श्य 
था लट््य थी प्रेरणा भी है । इस रचना में जो वर्णन दिये गये हैं उनमें बटुत-नौ रत-निष्पति 
की रृष्टि से ही प्रायोजित जिये गये हैं। 

घटनाएं साहित्यिक रूपावस्तु के चोखटे में व्यवस्त्यित हैं। वर्तमान दुग वी धनेक 
समस्याप्रों की इतिहास के क्रम मेँ जडकर सच्चा-जेसा दिखलाने वा प्रयत्न भी क्या 
गया है, पर इतिहास उन सदका साक्षी नही है चरिव-चित्रण के प्रति माव[त्मव प्रयास 
भी प्रात्मक्या! को प्रात्मवया सिद्ध करने में दाघक होता है। इसके प्रतिरिक्त कयामुख भ्ौर 
अपंहार में जो गुल खिले हैं उनसे नी इस इति का ग्रात्मकपा हौता प्रमिद्ध होगया है। 








पाठकों और झ्ालोव्कों के खामने इस लिन प्रयोग के वारण अक्सए ठि्य 
छा प्रशन खड़ा हो जाता है । प्रश्न यह है दि प्रात्ममणा शोर उपस्यास में से इसे दया 
कहा जाये। 

ऊपर संवेस किया जा चुद्ा है कि आत्मदया के निर्णय वा मुताघार उसका सेखड़ 
होता है वह स्त्रयं झपने जोवन का व्योरा देता है । उपन्यास का लेखक ग्रात्मेतर दिसी 
नामक मे सम्बप में उसको रपना वरणा है, चसे दही वह वायवा था दिट्ी श्रम पा 
को ग्त्मा में प्रच्दत और परोल रूप से प्रविष्ट रहे । प्रात्मकया वी भाँति वह एपस्यास 
में ऊपने जीदन वो कया प्रत्यक्ष रूप से नहों कह सदता !॥ 


जी उपस्थात्त वी ह्रपैक्षा शरात्मकथा का खिखता बहुत सरव है ब्पुकि उसका काई 
टरु 
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विशेष 'टेकनीक' नही होता, किस्तु उपस्यास का 'टेकनीकः होता है जिसमें दुसरे के जीवन 
को भाँको अस्तुत को णाती है । झत्मकथाकार अपने जीवन की सद घटलाओं को विजित 
कर सकता है, किस्तु उपस्यासकार धपने नायक के जीवन की प्रमुख घटनाओो का ही उपयोग 
करता है--वह नेवल उन घटताओ्ों का उपयोग करता है जो उसकी कृति को सरस और 
प्रभावशाली बनाएँ । वह झपने नायक के जीवन के माभिक स्थलों को छाँदकर उस्हीं को 
व्यवस्था से उसे सफल दनाने को चेष्टा करता है। प्रतएव उपका काम सामार्य पर्युवेक्षक 
का नही है, भवितु एक सूक्ष्म अष्टा.का. होता है जिसकी दृष्टि शोध्र ही मर्मस््यल पर 
पहुँच जाती है । 

> उपस्यात्त के पात्र, स्थान म्रादि कल्पित भी हो सकते हैं, किन्तु भ्रात्मकपा में कल्पना 
कै लिए फोई प्रवकाश नही द्वोता । यह ठीक है हि उपस्यात्त की कपावस्तु प्रस्यात भी 
हो सकतो है किस्तु उत्पाय भौर मिश्रित कयावस्तु उपस्यास में कल्पना के स्थान को प्रधिक 
निश्वित कर देती है ) म्रधिकांशत- गही देखा जाता है कि उपस्याधों में कत्पित कया" 
वस्तु का हो विशेष उपयोग किया जाता है। उपस्पास के रोभाम तत्व की सजावट तो 
कल्पना से ही होती है । 








ग्रात्मकाथा की वस्तु मे विस्पास की समस्या मही उठती झौर ते बह कल्पना का 
ही सहारा जोहती है । भात्मकपाकार “प्रपनी वस्तु” को कही बाहर से नही ला सकता। 
उसको तिर्भिति भूत भौर वर्तमान की सीमापो में ही हो सकती हैं, भविष्यद्‌ से प्रात्मकपा 
का कोई सम्बस्ध नही हो सकता ) 


आ्राउ्मकृषा की कवावस्तु में इतिहास का भश हो सकता है, किखु यह सवकी सद 
ऐतिहासिक मही होती है । उसमे इतिहास का प्र'श इसलिए होता है कि उसमें प्रात्मकया- 
कार के झतीत की भाकी भी रहती है, किस्तु उपन्यास मे 'ऐैतिहासिक मूत' अनिवार्य 
नहीं है । 

उपस्याप्त की कपावस्तु का भ्रवत्नान किसी लक्ष्य मे होठा है। उतकी सद चटमाएं 
'उसी की झोए मुडतो चली जाती हैं । झ्ात्मकपा का प्रवसान किसी लद्ष्य में नही 
होता, प्रतएव उसकी घटनाओं में किसी लक्ष्य को प्रेरणा से पारस्परिक सम्बन्ध की थोजना 
भही दिखाई देती । 


न] उपन्यास को सॉन्‍्दर्य प्रदान करती है भौर सुन्दर तातिवक योजवा ही उसकी 
“सफलता है। उपस्यात्त इस योजना को उपेक्षा नही कर सकता | प्रात्मकथा का को उतठा 
हो प्राश्षय देती है शितना सत्य-विवरण के लिए ग्रपेक्षित होता है। जिस प्रकार वुनृहल 
पर प्रौत्युकय उपत्यासत में झावश्मर समके जाते हैं, उप्त प्रकार प्रात्मक्था में नही समके 
जाते, प्रत्युत भात्मकपा मे सामान्यतः उनके लिए कोई झवकाश नेहीं होवा। उपस्याय- 
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वार के सामने क्धिनी हो शेविया हैं ॥ बड़ उनमें से किठो को अपना खता है, दिस्तु 
आत्मक्याशार के सामन कोई विकच्ध नहीं होता । 
प्राश्मतवा था प्रन्त वहाँ होना चाहिये, यह उमज्े लरष्टा के दशा कि दाठ नही है 
अत. आत्मकथा में किसी नियत रहे इय वो योजना नही हा सकती, दिल्‍तु उपन्‍्यातत 
४6क निश्चित उद्दे दय होता है। जद तक ध्रात्मक्दा यपातय्यता वी न्लूमिता पर प्रति 
१22 रहती है वह प्रपने झम्िप्राय को पूर्ण करती है, मत्यया उसमे विचलित होद र प्स- 
हो जाती है। ओ इच्च हुप्म है, प्रात्मकदा तो केवल उसी मे सम्दन्धित होती है शोर 
उपन्यास “जो दुद्ध ही। सदता है? उससे भी मम्दन्थित ही मवएा है। ग्रठएवं “दो बुद नहीं 
हुआ है, उपन्यातत दे क्षेत्र में वह भी श्रा सकता है। उपस्यात्त दे नायवादि पात्रों के 
सम्दन्ध में मी यही बात लाग़ु होता है | उपस्यास है पात्र समवनीयता दे गर्भ मे भी 
_उत्पन हा सकते हैं जदकि ग्रामक्था का नायक [प्रस्य पाव भी) सत्य-प्रयूछ होता है। 
प्राद्ध की हृष्टि से, उपस्यासकार उसकी सृष्टि वर सकद्मा है, विसी वन्पित झ्रादर्श 
वी स्थापना कर सदता है, रिन्‍्तु प्रात्मवाकार ऐसा वरने में अप्तमर्य होता है । 
इस प्रकयर हम दखते हैं वि प्रात्मक्या में न तो उपन्यास का सा वल्तु-विस्यास 
होता है, न वह कसावट ओर उद्दे श्य ही । सर्व शोर उक्तियों वी इुस्ती, संवादों की सजी- 
-वेत्रा,.वर्शन की रंगसाजी, कत्ना की उद्ात, बस्तु का भ्रवसान, दुमृहत उ पत वरचे दी 
चैप्टा और कलाचातुर्य मो उपत्यास वी हो विभंपता है 
उपन्यास प्रपनी काया दे विकास के लिए अपना सवेस्व प्पने बर्ठा दो समपितत 
करे उम्रका मु ह ताक करवा है । इतना ही नहीं भ्रपदी सप्राणता के बिए भी वह उस्ी 
के सामर्थ्य को थ्रभिलापा रखता है, विस्दु भ्रात्मक्रया इन बदते प्रति_निश्यम्नक्ति-माव 
रखठी है बयोति उतरी वाया में मूठो साया वा कोई योग नहीं होता है। 

४ इस प्रवार आत्मकथा प्रौर उपस्यास वा स्थूल थ्र्तर सेखक, कच्यना भ्रौर रह ध्य 
में निहित होता है, जिसमें ब्तु, पात्र, चरिश्र-चित्रुण, शेली देशकाल भौर उह श्य-्सभी 
मम्राविष्ट हो जाते हैं ।'! 

[ 'दाणसभट्ट वी घात्मक्था' का सेखक दाखमट्ट नहीं है। बत्यनाओं के सम्दन्ध से 
यह उसकी सही जीवनी भी नही है, अपितु एक व्यवस्पित वस्तु-विस्यथास, नियत पावों 
की त्वीमा में चरित्र को रेखाप्रों में प्राचीन प्रौर प्रवचन वातावरण के योग मै एक सरस 
उद्दे श्य॒ की झांकी देठा है। नाकी है गूद ग्रोर प्रहप्त प्रेम की जियवी तृप्ति प्रोर निदोह 
_एक समस्या है। है 

इन सद कारणों से 'दाखनट्ट को धात्मकमा' हो झ्रत्मकपा शेदी में घिला हुए 
उपस्यास कहना ही प्रधिद समोचीन है स्वयं लेखव ने इसे “बहुत कुछ ढायरी झीवी/ में 
लिखी हुई प्भिनव रचना माना है। ऐसे प्रमोग पास्चात्य साहित्य में तो हुए ही हैं, माए- 
तीय साहित्य में भी दहुत हुए हैं। देंगचा में स्दर्गोष डा० रवोख्धनाय टेयोर का पर- 
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हुए इसी शेलो में एक सुन्दर साहित्यिक अयोग है। हिन्दो-साहिस्य में ग्रशेम, 
श्ताचख जोशी, जेनेख_ प्ादि उपस्यासकारों ने भो, यदि हु-बह इस शैली का नही तो, 
इससे मिलती-छुलती शेत्ती का प्रयोग किया है। 
अयुनपुष्ट कह्ानीमात्र | 
कभी-कभी प्रालोवक की कलम से यह प्रावाज भी उठ खडी होती है कि 'वाण- 
भट्ट की आत्मकथा! आस्मकया ऐसी में लिखी हुई वर्णानपुष्ठ कहानीमाय है । वास्तव में 
यह ग्रावाज भी भ्रपनी कुछ श्रहमियत रखती है क्योकि ग्राज जिस प्रकार उपन्यासकार 
छोटे-छोटे उपन्यास भी लिखते हैं उसी प्रकार कहानमीकार बढी-बडी कहानियाँ भी लिखते 
हैं। श्राज की बडो से बडी कहानी किसो छोटे से छोटे उपन्यात्त से बडी हो सकती है, किस्तु 
कलेबर के आधार पर इस हृति का प्रखना उसके साहित्यिक तत्वों की उपेक्षा करा 
है । उपस्यास झौर कहानो का क्लेबर किसी मौलिक प्रस्तर को स्पष्ट नही कर सकता । 
दोनो का सोलिक प्रत्तर पेदवा शोर. घटना सम्बन्ध रखता है । उपन्यास किसी घटना 
भक्त को लेकर चलता है भौर कहानी में उस चक्र के लिए कोई प्रवकाश नही होता । श्राज 
की कहानी तो घटना को छोडकर किसी संवेदना के गर्भ सै ही जन्म प्रहणा कर लेती है। 
(कर भी धटनाप्रधान कहानियों के उदाहरण मिलते हैं, किर्तु भ्नेक घटनाओोवालों कहा- 
निर्याँ 'लक्ष्यश्र'श” के कक मे मुक्त नही कही जा सकती । यदि बाणभट्ट की ग्रात्मकथा 
को 'वर्सानपुष्ठ कहानी मात्र” कहा जाये तो यह उसके श्टेकनीक हे साथ घोर भन्पाय होगा ) 
महू मान्यता न केवल उसके साहित्यिक मुल्य को अ्रवमानना होगी श्रपितु उसके कजा- 
सऔौरदर्प की क्र.र उपेक्षा भी होगी । 
इसमें सन्देह नही है कि वारमट्ट को आात्मकपया में जो वस्तु-यूत्त संकलित किये 
गये हैं उनके जुड़ने से एक छोटा सा कप्रानक ही रंयार होता है श्रौर यह भी सही है कि 
इस छोटे से कपानक को जर्णनों का पूरा बल मिला है, विस्तु प्रमेक समस्याम्रो के साह- 
चर्य के साथ जिन घटनाओं ने खाणाभट्ट के व्यक्तित्व से प्रपता सम्वन्ध जोड है वे मूल कपा 
औ साथ बुछ प्रसंगो की सृष्टि भी करती चलती हैं। सिर के उतने मम की 
दया क का परिचय न पर न तप शिव पर िपहिक्ण अगस्त इस हृति को प्राधि- 
कारिक कयावस्तु है तथा चडीमडप,अपोसभेरव एवं महामाया) छुवरिता एवं विरतिवज। 
कापालिक लिया भरादि प्रसयिक कथाएं हैं। इन्ही से सारे उपत्यास का ताना-बावा देयार 
हमरा है। वस्तु का यह सम्बस्धन्सूत्र इसको ग्रौपस्यातिक रोमास के पद पर ही प्रतिष्ठित 
करता है! 
हे इस विवेचन के प्राधार पर यही निष्वर्ष निकलता है कि *बाणमद्ठ की ्रात्म> 
कथा! ने शो इतिहास है, न णीवनी, मे प्रद्ध कपा, ते आ्रात्मकपा सौर न वर्णनपुष्ट कहानी 
ही, वरद्‌ एक साहिए्यिक जादूगर के प्रातिमिक स्प्शों का मनोहर एवं दुबृहलपूरां य्रि- 
शाम है जो स्पष्टत आत्मकषा शेली का दोमाम है जिप्मे डायरी होली का भी कुछ 
योग है । 
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सामझरण और उसकी सार्थसता-- 

प्रन्यव यह निर्णय किया जा छुढ़ा है क्लि 'दाखसट्र वी मात्मक्या झत्मकपा 
नहीं है । यह गे एक रोनाव है । छिए इउका यह नाम वर्यो रदा गया है ? इतता यह 
साम रखने वा घया प्रयोडद है झौर दर यह ब्यमर सादर है ? यह अध्च बहुत सरत्द- 
पूर्ण है। 

मामरण्य के प्रनेक म्ाघार हैं। दिस रदता का नाम वस्तु, दियो का विएय, 
किख्ी का पाव, विदी का स्पान, दिद्ी दा पूद्र प्रौर कियो का नासक्रण प्रध्यय, परि- 
स्पिति था भाव बे प्राघार पर रखा जाठा है ! इनवे तिरिक्त नानशरफ के और नी दहूद 
से प्राघार हैं। सावेत, पंचवटी, पद्यावठ, रत्नावजी, मृगनयनी, टेसू दे फूल, रषईेंश, 
प्रियप्रदान, रजनोयंधा प्रादि नाम एक झापासे पर हो रखे यये हैं। 

प्रस्तुत इृति का नामक रण इसते प्रमुख प्राव दायामट्ट वे नाम पर हुई है । दाण- 
अंट्ट इस कथा वा नायव' है जिसयें उतदे जीवन की घःनाझो व्य दिदरण है, एसल्तु इस 
नाम ने बाहिंत्व ज्यत में एक श्राति छेला दी है । इस नाम सै घ्ाठक बड़े प्चमंदस में 
पड जाता है। इनझो दुव प्रादोच्कों ने, दुद्ध ददी बदन से, साहिरिदक छुव! बहा है, 
डिल्तु मैं इसश्ो कवि की ध्रद्धिमा बा उत्तर्ष समख्ध्या हैं। वास्तव में डा० दिदेदी को यह 
बडी भारी सफ़तता है कि वे कन्पना पर इतिहास का मुततस्मा द्यने में इवआर्य दिखाई 
पड़ते हैं। उदसे दही दाठ ठो यह है कि सुबम्मे को हम टोना समर रहे हैं। सुतस्ता 
बढाने वाला यह ०हठा है वि “पहिचानो, यह गये ढंय वा सोना है।” छिर भी हम 
उसे रुप पर मुग्प हो जाते हैं ॥ 

दारमट्ट को प्रात्मकृपा' चिलकर इसक्ते लेखक मे-- 

(१) इसको सफलता का श्रेय दारनट्टू वो दे दिया है| 

(२) दाउच्द्ध वी प्रतिमा वे रोतर से म्ादाज दी है झ्षि इसके दनाने दाले को 
पहिचानो, 

(३) पाठकों के अर को दिश्दास में दरिणिित रले दे लिए दीदी का सादय 
पेदा किया है, दारमट्ट वी शेवी वा झनुकरण हि है, 

(४) ग्रपेषरों के लिए एक समत्या पेद्ा कर दो है, 

(१) हाहित्य वो एक मितव अयोप दिख है, भौर 

(६) भाषोददों वे झतमेद के लिए झदसर दिया है । 

आत्नक्पा-रैली मदीव नहों है, हिन्‍्तु शप्पठुख सौर उपर्सहार दे उशरदित 
प्रमाणों ने छादुगरी के असर से इस कदा दो वास्ठव में एफ “रमितद अपोया निद्ध कर 
दिया है। निदन्यों, कहानियों, झोदडियों सौर ४रन्‍्याझों में ऐसे अयोप होते रहे है । 
मात्यवण्यामक निदन्धों में एक्लात्र लेंदत् हो ध्ात्र होठा है । उवमें दिग्ठत की प्राघार- 
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शिता होती है तथा कोई उह्ें इय हृष्टियत नही होता । ग्रात्मक्शात्मक कहानियों से यात्र 

-पो भौर भी दो सकते हैं किखु उदय अवश्य होता है ह देडप अवश्य होता है। मावशा का आपल्य कर 
वर्शनि-प्राहुर्य बरपेक्षाशत कम होता है । सवेदना लेखफ के ग्न्तर की होतो है। जीवनी 
जब लेखक की प्रपनो होती है तो वह आत्मकथा बन जारी है, किन्वु लायक की कहानी 
नायक की जवाव से वणित होने पर एक अन्य शैली का रूप ले तेसी है। 'शेखर एक 
जीवनी' इसी प्रकार को ऋृछि है) 


'बाणमट्ट की प्रात्मकया? वाणभट्टठ वी कहानी है, जिसको पं ० हजारीप्रप्मादजी ने 
लिखा है | उन्होने 'परा«्मप्रबेश्' की ज्राठ कही है जो इस तामकाए में सार्थक हो रही 
है । समभनेवाले इससे यह भी सम्रक सकते हैं कि बाणाभट्ट की श्रात्मा डा० द्विवेदी मे 
_#विष्द होकर प्रपदी कहानी कह रही है, किन्तु मैं यह समभवा हैँ कि होकर ग्रपदी कहानी कह रही है, किन्तु मैं यह समभता हैं कि डा० दिवेदी वाण- 
भट्ट के प्रग्तर में प्रवेश करके जो कुछ टटोत लाये है, उसी को हमारे रून्‍ने धिलकर 
रख रहे है। डा० हजारोप्रत्नाद जी दारा बाणमट्ट के भ्रस्तर की गवेपणा के दो पहन 
हैं, एव! तो ऐतिहासिक गौर दूसरा कान्पुनिक या प्रातुश्ञानिक। पहले पक्ष की ऐतिहासिक 
आमग्री बाराभट्ट की कतियों या इतिहास के ग्राधार पर जुदयी गयी है प्रौर दुसरे 
प्रकार की सामग्री वात्वरशा भौर परिश्यितियो के सदर्भ मे कल्पना या प्नुमान से 
तैयार की गई है, जिसमे लेखक फी श्रपेती गरनुभृिया की भो कुछ प्रेरणा रही है 


नामकरण को उपयुक्तता इसमें है कि बह अ्राकर्षक हो, ग्रोत्सकय या फोलूहल- 
वर्ध _. तथा विषय या वस्तु से उसका तालमेल भी बना रहे । 


शस नामकरण? में श्राकर्पण का अभाव नही है। वाखभद्ट एक ऐसा व्यक्ति है 
जिसने कादुस्व॒री, हर्पचरित आदि ग्रत्यी की रचना करवे सत्कृत साहित्य की श्रीवृद्धि मे 
झपना धयूर्व योग दिया है । सयोग को दात है कि वाण॒भट्ट अपनों किसी भी कृति को 
पूर्ण न कर सका । ऐसे व्यक्ति की आत्मकया का नाम युनते ही पाठक के कात खड़े हो 
जाते हैं । एहसा उसके मम्तिष्क में यह विचार कॉप जाता है कि जो व्यक्ति अपनी किसी 
ब्रति को पूरो मं कर सका, वया वह अपनो झ्रात्मकथा बूरों कर सका होगा ? वह यह 
जानने वे लिए उत्सुक हो उठेता है कि जो इतना वडा कवि था उसके जोवम-पढ का 
फिर ये कि पु। 4. 8 7 झा कि हित परदिश्थितियों से उसके कार्य को अधूछ 
रखवा दिया होगा । इस जिज्ञासा के मूत्र में यही नाम है, अतएव इसका ग्राकर्पण 
स्पष्ट है। सही वात सो यह है कि प्ौस्सुवय या कोतूदूस के घूद मे वाणभट्ट की ऐति 
-य साहित्यिक प्रसिद्धि है। जिसके सम्बन्ध में इतिहास भो कुछ अधिक में विद 
पाया उसकी आत्मकथा न स्वेल इतिदास के पते बदानेदादी होगी, वरत उम्रको 
मुतम प्रकाश भी देथो । इंस कौनूहन को बेकर श्रोतर पर पाठक की घुन सवार हुए डिना 
नही रह सबती । 











श्द 


वधासुऊ में प्रदेश वरने पर तो नामकरण का ग्रावर्एए औ्रौर भी झ्धिद दड 
जाता है । दीदी वा प्रसंग एक इच्धद्भाउ है, दो शीर्पक वो मोहकता द्रया मद़ता वो 
कही भ्रधित्र दढा देता है। उप्रसहार वास्द्रव में वघामुख का हो परिशिष्ट है और वह 
भी नामकरण के महत्त्व को प्रतिष्ठित वरता है । 

जो नाम कपावस्तु की बयावथ्यता में विददास को हृड वर देता है बह सार्थक 
है धौर जो वास्तविकता वा मामी नहीं होता, वह सार्थक नहीं होता। 'दाणमट्र को 
झ्रात्मक्या”, मांग को सुनकर ऐसा बोप होगा है कि झात्मदया वा लेखक वाण है । 
दाण ही नायक है और उसी से सम्दन्यित कया चलती रहती है । नाम वा दस इतना 
ही काम है प्रौर वह इसको पूर्ति करता है, अ्तएव सा है । 


४. कथा-वस्तु 


यह कया कादस्वरी तथा ह्पचरित के प्रणेता महाकवि वाएमट्ठ को कयानायक बना- 
कर श्रग्नसर हुई है। इसमे लेखक ने बाण के चरित पर प्रकाश डालनेग्ानी सामग्रो का 
संकलन और उपग्रोग तो किया ही है, साथ हो कात्पनिक प्रसमो की प्रछुर उद्टभाववा ने 
भी उसको यठन-कला को सहयोग दिया है 4 'हर्षचरित्त' से पता चलता है कि वार अपने 
कौमार्य में ही माता-पिता के सरक्षण से ववित होकर कुझ-कुद उच्छू छल हो गया था। 
इस अवस्या में उसकी कुछ शेशवकालीन चपलताएँ भी सवेतित की गई हैं ॥ बाण को 
देशादन का वडा चाव था । भनेक देश-देशान्धरो को दखने के लिए उसका कौतृहल बढ़ा 
और विद्या भ्रौर सम्पत्ति को भात़ी होते हुए भी वह घर से निकल पडा जिससे वह वडो 
के उपहास का पात्र बना । 


वह जिस ब्राह्मण-कुल मे उत्पन हुमा था उसकी अपनी निष्ठाएँ थी । फिर भी 
प्रपने साथियों मे विविध स्वर झौर श्रेणियों के लोग सम्मिलित करके उतने प्रपवी उदा- 
रा और सदाशयता का परिचय दिया । उसकी मण्डली में पुदप और स्त्रो, वेशानिक एव 
कलाकार, बोद भिश्वु तथा जेन-भिक्षु, गहस्य एवं परिद्रायक--सभी प्रकार के लोग थे ! 
बाय मे लम्बा देशादन किया और अपने यात्रा-काल में उसे राजकुलो, शुरुकुलो, गुखिभरो 
प्रौर विद्वातो के सम्पर्क में श्राने का श्रवस्तर मिला । 


सम्राद्‌ हप॑ के चचेरे भाई कुमार हृष्णवर्थन के आमन्त्रर पर बाण ह्ए की राजन 
सभा में उपत्पित हुआ । उसका परिचय पाकर सम्राट ने समीपस्य भालवराज के पुत्र 
( माधव गुप्त ? ) से कहा---“यह महान भ्रुजग है ।”” इससे दाण उद्धिस्न ही उठा और 
झपने घुल और शुरावर्शन के साय उसने राजा से पूछा-“राजा ने उसको बया लम्पटता 
देखी है ?” “हम लोग ने ऐसा छुना था', यह कह कर सम्राद्‌ उप हो गया । उसने 
सम्भाषण, आसन झादि से बाण का सत्कार न करते हुए भी स्विग्ध हउपाता से अपनी 
अस्त प्रीत्ति व्यक्त की । अपने निवास पर वापस लौटकर वह फ़िर सम्राट के झ्रामस्त्रण पर 
ही राज-भयन मे यया, जहाँ उसे प्रदुर सम्मान, प्रेम, विश्वास, घन शोर मित्रोत्रित परि- 
हास वो भ्राग्ति हुई । 

“*पैचरितः में वास मे अपने कुल ओर स्वभाव वा वर्सान करते हुए हर्प के सम्पर्क 
या भी विल्तृत वर्णन किया है इससे यह सरलता से अवगत हो ख़त है कि विद्या, 
वाब्य भर बला क्षे उपयाम के साव वाण को उदार दृदव सी उपलब्ध हुआ भा । मादव 
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वध दुर्वनता में अस्तरवि्टित महत्ता वा भी ससे सम्यकू दोय ऋ । 'हरपेचरिव? और दाद 
म्वरी” के दाण का परिवय प्रेम शोर के बाद से भी था, यह दात पाठ्य भवी- 
भाति षान सकते हैं । 





वाय के गण, स्वभाव मोर सदाध्वत्व की रुफ़ादित वरनेद्रे दर श्य मे ही 'दाण- 
भट्ट दी प्रात्मद्घा' वी सृष्टि हुई है । दाण, हर्ष, दुमारहप्ए, धादक, नतृथर्मा, राजी 
आदि दुद पात्र इतिहास से ग्रनुमादित हैं, विल्नु इतर पात्ों ने सार अनेक घबलायों और 
वर्शना की कब्पना में ऐतिहायिक वातावरण को प्रकाशित होने का समुचित अ्ववर मित्र 
है। विवृणिशा, भट्टिनी, महामाया, युवरिता श्रादि झनेक वां घोर उनके प्रसंयों को सृष्टि 
में लेखक दी उबर कस्यता वा सहयाय ग्रविस्मरणोय है । इत्सना ने इतिहास का बेंयो- 
जन इस प्रवार से डिया है कि ऐविट्रसिक पात्रों के चरित्र ओर वत्कालीन वातावरण दे 
जित्रण में कोई प्रठंयति नहीं प्राने पाई है। प्रठएव यह वहन्य प्रनुचित न होगा कि ख्याम- 
कृपा वे लेखक ने ऐविहासिक दाणख ने वरित्र की स्थूत रेखाग्रों में कल्यता का कलात्मक 
रंग भर कर उसी पुनएम्जीबित विया है । 


बहने को श्रावश्यवद्य नहीं हि झ्रात्मक या का केस्द्रदिल्दु दाणसद्टू के व्यक्तिव 
में विहित है। जो वात्स्यायन-वश इतना प्रस्याख दा, जियनें बडे उच्वप्तरीय पंडितों श्रौर 
विल्लतों ने जन्म घिया या, उसो में दास का भी जसन हुआ । 


दाण विव्रनानु भट्ट का पुत्र था) विवरमातु बडे कर्मिप्ठ द्राद्मस थे । वे ग्यासह 
भाई थे। बाण दी माँ का देहावसान दास के दाल्य-काल मैं ही हो गया या । दाद में 
विव्मानु ने उसका लानन-पालन बड़े स्नेह से क्िपा । दास बनी १४ वर्ष का ही था कि 
दि भी स्वर्गवासी हो गये | उस समय उसके एक चचेरे नाई उड्धपति ने, थी उम्र में 
बाण में दहुत दडे थे, उसको उस स्नेह से विवित छिपा जो उसने वाल्यद्रात में श्रपना साठा 
से पाया मा । आयु में दहुत बडे होते हुए भी उडुपठि दर के साथ समवयस्क वसा 
व्ययहार करते थे । उस पर उदुपश्ति वा जिद्रना प्रेम या उतना परिवार में उसके उपर ग्रोर 
पिसी का नहीं था । दास को अनेक प्रपदर्मो ते दवाने में उद्धपति वा विद्येत दीय था । 


उद्प्रति श्रसिउ खाद ये । बमुझ्मूति तामव दोड़ भिश्ठु को थ्ाास्त्रा् में उन्होंने 
ही पराडित किया था | उनकी विद्धत्ा और सुवरिवा वा प्रदाव महाय्दापिप्ज हप- 
बर्धन पर बहुत पडा था। उतके प्रनाव से ही सदह्यायजा एददन वैदिक मंत्र का झार 
प्रवृत्त ही यये थे ! 
दिठा दी मु के दाद उद्पत्ति बडी अनुदम्पा होते हुए नी दायनटू 
बही हात हुप्ा दो बहुप्रा वे-माँद्ाप वे बचा एया स्झा वर्य है। वह झाब्ाया हो गया 
पऔ्रौद नमएनपर, अवााद-जवपद में दरणों साद-दाय फिस्ता रहा। बनी वह सद दवा, 
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फभी उसने पुतलियों वा नाच दिखाया, कभी वास्य-्मडबी संगठित को और कभी पुराण 
वाचक का स्वाँग रदा । उसे दो शुस्य शाप्व थे--रूपवान था झौर वली भी बा । उसके 
बहुविध वार्ये-कक्षप को देख कर लोग उसे “मुणण” सममने लगे थे] 


एक दिन वह ध्रुमता-पामता स्थाप्वीरवर (वानेसर) नगर में जा पहुँचा । नगर मे 
बड़ी धुमपाम भो । राजमार्ग पर बडी भारो भोड थो, एक वडा जुतूस चला जारहा घा 
उम्रम्े स्त्िया को सरया ग्रषिक थी | श्रनेक दृत्य-गीत होते जारहे थे । उस छल्यूस को वाण- 
भट्ट चोराहे पर खड़ा होकर बड़े मुग्ध भाव से देखने लगा । भीड के दूर निकल जाने पर 
नगरवासियों से उस्रे पता चला कि महाराजाधिराज हर्षवर्धन के भाई कुमार क्ृष्णवर्धन 
के घर पुत्र-जस्म हुप्रा है श्रौर प्राज नामकरण-सस्कार होने जारहा है 


उस समय दाणु को प्रपना जीवन स्मृत हो श्रायां । माँ गई , पिता गये झौर मैं 
ग्रनाप हो गया'--यह याद करके बाएं का हृदय मंचलने लगा । उसे याद ग्राया कि 
मेरे जीवन मे जो कुछ सार है वह मेरे पिता का स्नेह है! उसी से मैं बिगड़ा भी और बया 
भी । उसे झोर-संताप के अनुभव के साथ प्रात्म-स्लानि भी हुई प्ौर उसके मन मे श्राया 
कि पुत्र-जन्म के ग्रवसर पर कुमार इृष्णवद्धन को बधाई दे श्राऊ । 


इस कामना मे उसे कुमार के भवन को ओर प्रेरित किया। माय में निपुरिका 
की पान कौ दुकान थी । निषुणिका ने दाण को पहिचाम लिया श्रीर उसके पुकारने पर 
उसने इक कर देखा त्तो प्रपनों नाव्यश्ञाला की निउनिया को देख कर बह विस्मय-विमुम्ध 
हो उठ । वह बाण को प्यार करती थी । अपने प्यार को ठेस पहुँची देख कर एक दिस 
यह माव्य-मण्डली छोड कर भाग झ्राई थो । उसके चले श्रामै पर बाण ने श्रपती नाट्य 
मण्डली तोड़ दी थी । 

ग्रपती विगत कया वह चुउने वे उपरास्त निउनिया ने बाण को वतलाया कि 
मौसरि-वंश वे छोटे महाज वे घर मे एक महीने से एक प्रत्यन्त साध्वी राजकुमारी प्रपनी 
स्वेच्छा के विदद्ध भ्रावद्ध है) फिर उसने डव टवाई ग्रांखा से कहा-“भट्ट, बह अ्श्ञोक-चन 
वो सीता है---तुम उसका झद्धार कर अपना जीवन सार्यक करो ।! नाटे-शरीर को देव 
मन्दिर सममने वाला सहृदय बाण सहमत हो यया झौर स्त्री-वेष वना कर निउनिया के 
साथ राजगूह में पहुँच गया ) दोनो के सम्मिलित प्रयास से राजकस्या का ( जिसे वाण 
भट्टिनो कहने लगा गा ) उद्धार हुआ ! वाण को छात हुआ कि वह विषम समर-विजयी, 
वाल्हीक-विमर्देन, प्रत्यन्त वाडव देवपुव तुवरमिति-द की आत्मजा है नो प्रत्यन्त द्स्युओ 
मे भ्रपद्वत होकर दुर्भाग्य वे चक्र मे पड गई है। 

प्रसिद्ध बोद़ श्रादार्य सुगतमद्र ने भट्टिनी का सम्रावार जान कर कुमार इपिय ८ 
यो बुलवाया श्र उसे समग्र त्थिति से अवगत कस दिया। भट्टिनी को स्थाप्वीश्वर के 
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राजुत से इतनी घृजा हो गई थी कि वह राजतुत से सम्दद्ध विस व्यक्ति के खस्लस में 
रहते का तेयार न थी । नियुश्िकरा शोर दास के समक्ष राजदण्ड वा मय या, ग्रवएद 
अट्टिनी औ्रोर विउु्िका को लेकर दाण ने मगर वी ओर चते बाते का विश्यय कर विया। 
बुमार हृष्णवर्धन वा सहयाय प्राकर एक नोग़ा द्वारा गया के मार्ग से बाण मयघ की 
और चल्र दिया । सएलसण के विए इन तायों के साथ चुने हुए माखरि बोर ये ! 


बरणादि दुर्ग से द्रागे ददन पर ईश्वरसेन (ध्राभीर स्ामस्त) के बैतिकों डो इस 
पर सन्देह हा गया । नाव का पहन के प्रयत्त में दाना में दुद्ध प्रारम्न हा गया । इसी 
समय भद्विनी गया में कूद पड़ी उसे दवाने वे लिए पहने निउनिया प्रार फिर दा भी 
डूंद पडा । दडी कठिनाई पै दारा भद्ठिती वा किलारे पर लाया, हिल्तु इस धयास में मट्टिनो 
दे परमादध्य महावराह्‌ वी मूर्ति गया में ही विसजित करनी पड़ी | इस सकटलाल में 
उनको मभेरवी महामाया वी वी सहाययद्रा मिद्री । निउनिया का खाजता हुप्रा दाण बजु- 
दीर्प पर कया दवी के मन्दिर पर घाह झुग्प-्सा लिा हुथा बता ध्राया, जहाँ ग्रपोर- 
घष्ट प्रौर चण्टमण्टना स उसे देवी के समल दि दन क्या अनुष्ठान किया! इचो समय 
भट्टिनी झोर नियुणिक्ा दे साथ झहादाया वहा पहुँच पई, दाण की रगा दी प्रौर उस्ते 
अधोर भेरव वो शरण में ले गई। ठोन दिन एर दाण महा यूल्य पटा रटा। सहा सौंदने 
पर उन भट्विती ओर निपुणिद्या वे साय श्रपन छ्ले सद्रे स्वर दुर्ग द प्रामीर सामस्त तारि- 
कदेव का प्रतिधि पाया। दसक पश्चात्‌ दासभट्ट प्रक्षेता हो स्पाष्वीश्वर गया झौर दुमार 
कष्णवर्धन को सहायएा से वह राजा बे समस पहुँचा। पहने बुद्ध प्रबहतना श्रौर खोला- 
भाव दिखाने मे वाद राजा ने दाप था उचित्र सम्माव दिया और प्रप्रगा राजकबि वियुक्त 
बर दिया । दुमार इृष्णवर्पन न भट्टिनी को स्पाप्वोध्वर लें आन व विए दाण में पनुर 
राध किया और उसे समन्धया वि वह नहिनो वो सम्राही ग्रण्यश्री वा आ्राउिय्य स्वीवार 
बरतने बे लिए प्रस्तुत करे ! 

दाश के भ्े श्वर लोटने पर उसमे यह समाचार पावर निवु्णिद्रा दी उत्त झितर 
हुई । यह प्रताव भट्टिती को भी रुविकरए प्रत्रीत नहीं हुमा । अद्विती दी वाट्ठविकठा वा 
परित्रम पात्र र लोखिदव ने उमको एव समारोह में राजजीय सम्मान दिया। उपर झआयत्रार्व 
नवु द्र्मा दा वह परत, जिम्ममें यह सन्देश या थ्ि ध्रत्याव दस्थु पुन परदे हैं झोर कत्या 
के विरद में उद्यवीन देवपुन ठुवर मिविद को पु झुददूृत्ति वे दिए प्रोत्याहित करने दे 
डिचे उनकी पुदी का पता छयाया जये!, जन-जन में प्रदारित हु । झन्त में यह विष्वय 
किया गया हि लाखिदेव दे एक सहस्न सेविज्ये के साय भट्टिनों स्वतस्त्र सम्नारों के 
समान स्पा"वीज्वर डायें और लनपनय एश कस वो द्रुरो पर झपने स्वत्यादार में रहें ! 

दुसी निश्चय के अनुरुप छादरुय किया दया और हुमार इष्यवर्धन ने भट्टिनी 
से मित्र आपने सदृत्यवहार तथा मदुर भाषण से छत मत दे मत का वाद किया ! 
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कुमार ने ज्ञापित किया, “महाराज हर्षवर्धन की भगितों (भट्टिनी) के प्रति प्रनुचित 
आचरण का उचित दण्ड मौखरि-वश के छोटे राजा को अवश्य भोगना पडेगा ९! 


उसे समय स्थाप्पीश्वर में उत्साह उमड़ रहा था। उसी समय वहाँ झावार्य 
मु वाद भी झागये । उनके भ्रौर महाराज के भट्टिनी दे स्कन्धधावार मे श्राने के उप- 
लक्ष्य मे बाण ने 'रत्नावत्नी नाटिका! वे ग्रभितय का भ्रायाजन किया । वाणभट्ट स्वयं 
राणा बना, प्रसिद्ध नर्तेकी चारत्मिता रत्यावली बनी और निपुरिका वासवदत्ता की 
भूमिका से उतरी । बहुत सुर्दर अभिनय हुआ । निपुणिका से उत्माद वरसा दिया। 
उसके हर्ष, प्रेम प्रोर श्लोक के श्रभिनय मे वास्तविकता थी। ग्रस्तिम हृश्य मे जब वह 
रत्तांवली का हाथ राजा (बाण) के हाम मे देने लगी, तो विचलित हो गई । हसवे 
दारीर की एक-एक शिरा शझियिल हो गई । मरतवापयय समाप्त होते-स-होते बह 
घरती पर लोट गई। दर्शकों की 'साधु-साथु” की प्रानन्‍्द ध्वनि से दिगस्‍्त काँप उठा | 
उसी समय यवनिका के पीछे निपुणिका के प्राण उडने की तेयारो कर रहे थे । दौड़ 
बार भट्टिनी में उसका सिर ग्रपनी गोद में ले लिया भौर बहुत कादर होकर [वैल्ला उ्ी, 
“हाथ भट्ट, प्रभागिनी का प्रभिनय प्राज समाप्त हो गया, उसने प्रेम की दो दिशाग्रो 
को एक सूत्र कर दिया ।” यह कहते कहते भट्टिनी पछ्छाड खाकर निषुणिका के मृत 
झरीर पर लोठमे लगी । 


निपुणिका का श्राद्ध समाप्त होते ही झाचार्म भव पाद में बाण को पुरुषपुर जाने 
का गावेश दिया भोर तव तक भद्ठिनी को स्थाप्वीश्वर मे रहने का भी आदेश दिया। 
इस अ्रादेश को सुन कए मट्टिनो का मुख विवर्ण हो गया ओर मुकी हुई आँखों को भौर 
भी भुका कर वे वाए से बोली, “जल्दी ही लोटना ।” बाण ने क्ातर कण्ठ के वाष्पर्द्ध 
वाक्य को अयतनपूर्वक दवा लिया, लेकित उसकी अमस्दरात्मा के भ्तल गद्नर से कोई 
बिल्ला उठा, "फिर क्या मिलसा होगा २! 


भूल कया तो बस इतमी-सो ही है, किन्तु इससे सम्बन्ध रखने वाले बनेक प्रसंगो 
की कल्पना की गई है, जिनमे सं बेवल कया विकसित होठ़ी है, वरव्‌ बातावरण के 
निर्माण भर चरित्र-वर्णन मे सहायता मिलने के साथ साथ कया को रमंणीयठा भी 
बदढदों है। उ पिनी में निपुणिका वे वृत्य और सौर्दर्य को देख कर उसमे 'मालविका- 
ग्निमित्र” को मालविका को सामने पाकर वाण का खिलखिलाकर हँस पडना, उसकी हँसी 
से ग्राहत होकर निपुणिका का उसके आ्राश्नय से माय निकलना, असिद्ध सर्तकी मंदनश्री 
के यहाँ ग्राश्षय लेगा, मदनश्री का बाण वे प्रति अनुराग, शविलक की दुकान पर निपु- 
शिका का बालक-वैश में मद बेचना, प्रत्यस्त दस्युप्रो द्वारा भट्टिती के अपहस्ध की कथा, 
भहामाया भे रवी दया अघोर भेख से दाण की भेंठ, महामाया (राज्यश्री को झफ्ली) 
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हार राजमहस छोडने प्रोर शेरवी दनने वी दया वा दर्शव, सुदरिता श्रोर विरतिदइ 
मो कमा शादि पग्रतेक प्रश्ंगों ने इस ग्रात्मक्या को एक उह इय और एक प्रभाव दावन 
की दिशा में प्रेरित क्या है । उपर क्त प्रसंग वाण, सट्टितो श्रौर निव्रणित्रा से सन्‍्दन्यित 
हीने के कारण मुख्य कया से दूरत्व नहों हैं, श्रपवा यह कहना ग्रनुवित्त ने हाया कि ये 
मुख्य क्या ने ही भ्रज्ध हैं। वस्तुत महामाया, अघार भेरत, विरतिदज झ्ोर मुवदिता 
की वथाएँ भी बुद्ध स्वतस्त्र प्रतीत होती हैं, किन्तु लेखक ने मूत क्या वे छाप उववा 
प्रथन बडी बुशलता से किया है, जिसने तरकावीन घासिक वातावरण दे निर्माण में बडी 
सहायता मित्री है। 


४. रचना-शिल्प 


वाणमद्ु की आत्मदगा रचना शिल्प, इतिहास, समकालीन जौरत, घर्म श्रोर 

कण वी हृष्टि भे वड़ी महत्वपूर्ण हृपि है। एक छोटे ते कथावस्नु के ऊपर इसमी बड़ी 
रुपया वा सझय बर देना कोई सरव काम नही है । इस के बीज लेसक को “हर्पचरितर 
_के आदि में मि ये हैं। इनबा शारोपसस ऐसे कौशल से किया गया है कि एक रम्य उपव्न 
पी सृष्ठि हो गई है। 'हर्पवरिंए' मे बाण वे आरम्मिक्‌ जीवन के कुछ सूत्र मिलते हैं, 
जिनसे उमके बच्च था परियय भी सम्मितित है । हर्ए के घेमव समय भर नेतिक श्रोर 
घामिक दृष्टिकोण से सम्दीपा कुछ यर्गान-धुा उस्ती श्र थे मं इपर उपर और भी विखरे 
मित णाते हैं. उतर सदको सकतिए करे ग्रावार्य ड्िशी जी ने वायमट्ट की मात्मकथा! 
व माव डादी है, फिखतु इसके निम'ण में कापना क॑ जिन सूत्रो में काम लिया गया है 
थे बड़े वुपूहृदवर्षक हैं। 'कादस्यरी , र्नावली?, हर्प॑चदित! से वर्णन लेकर कया के 
तनु व को एृथुतगा मे परिशित करने के लिए भी लेखक की प्लोर से वडा सफल प्रयत्त 
हुप्रा है । इस रवना को देसकर उेसक के शित्पित्व के सम्बन्ध मे चार प्रग्नुख बातें पाठक 


॥ै >>«« नम »०> हिल टमज>कन गृनान»-न_- बन मलपटी, के | नजडीी नमन पिन क्न्द 
5 4०. «४ $ 


५ ००० “-४> *%/ 
$ ०१० 


न 5 ध श्र के 


“हुर्प चरिएः वे प्रारम्भ मे वास से सम्बन्धित जो सूत्र खेखक वे सामने ग्रातते हैं 
ये कपता के ग्रमाव मे बासभट्ट को झात्मकवा? जेसे किसी बड़े प्रत्य की रबना के लिए 
निताला अपर्याप्प थे क्रिख दीदी का प्रसग, नये पात्रों की उदुमाववा, धाभिक, सामा 
जशिक और राजतेतिक वर्णवो की पेशवग सौर इतिहास की जन-जीव व की सेवा में नियुक्ति 
ये दुबे ऐसी बातें हैं जो शीक्र ही लेखक की कल्पना से सबन्ध जोड लेती हैं। पह कहने 
की आवश्यका नही कि कापगा कौमज के विना नितारत दीन हीत बनी रहतो है भौर 
कीशव भी कापता के योग से ही प्रपवा चमत्कार प्रकट कर सकता है ) कभी कभी वल्पनां 
प्रौर कौशव वा इतनी गहन सम्दध हो जाता है फ़ि दोनो को श्रतय प्रथात करके देखना 
दुष्कर हो जाता है । यही कारण है कि दीदी के प्रसय में कल्पता और कौपद का अलग- 
भयग विश्तेषण करना दुष्कर सा प्री होता है । फिर भी इतना तो वहा ही ज्य सकता 
3 कि कपना यौचय की भात्मा है। कौशव दीखता है औौर क पता कौशल को प्रेरित 
फरने बाजी धक्ति है। दीदी का प्रसाा और उससे सर्द घत छाटे माटे उपप्रमय कल्पदा 
के बिना वौचत के किसी योग से इस रवता वी निभिति में यह दुर्लभ योग नही दे सकते 
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ये । दीदी, (एक नहीं ऐसी दम दोदियां) 'दाणमट्ट को आमकथाा वो दनाने में कद्पि 
सफद नहों हो सकती थी, यदि झोण के वालुक्ममय तट पर दीदी को 'दाणमट्ट को ग्रात्म- 
कया! की प्राचोन श्रत्धि न सित्री होती झोर उत्त श्रद्धि दा मिदना और न मितना नी व्यर्म 
होता, यदि दीदी ने उसके मंचापत श्रोर टंक्श वा का कार्य लेखक को ने सौंपा हाठा, 
प्रतएव 'दाणमट्ट को झात्म क्या? जेसी किसी रघना के प्रति पाठकों का विश्वास जमाने 
के विए दीदी के साथ ग्रमेक उपप्रसगों वो कत्पता श्रावश्यक्ष थी । इस प्रसंग की वत्पना 
ने कैवव सम्पन्न है, बरव्‌ विदग्पत्मापूर्ण भी है । कया का उच्च श्रासाद कदाबित्‌ अ्रपूर्ण 
हो रह गया होता यदि इसमें प्रात्मक्यां की कल्पना मे की गई होती । 

वार की ग्रात्मक्था जो 'हर्षवरित” की पक्तियों के सिवा वहीं भी उपनब्य नहीं 
होती है श्रोर वारह-तैरह पत्तियों के गर्भ में जिसका ग्राज तक कोई भी कहीं खोज नहों 
पाया है वह सहसा दीदी वे हाथ लग जाये, यह बसे विस्मय को वात है। सम्मवत्त 
पाठका का विश्वास वायमद्ट की ग्रात्मकथा? वी सत्ता पर कमी न हो पाठा यदि लेखक 
मे उसकी उपतन्ति या श्रेय अपने श्राप ले तिया होता । पिदेशी महिदा वी श्रत्वेषण 
प्रवृत्ति और उम्के गवेपणात्मक प्रयतोों को 'वाणमट्ट को प्रात्मरपा” के उपलाभ वा श्रेय 
सौंपकर लेखक मानो विश्वस्त हा गया है कि उठती कल्पदा पर किसी अ्रविश्वास वे 
लिए प्रवकाश्न नही रहा है । 

यदि यह रचना अआत्मक्या न होती तो उसदा यह स्वरूप पाठ को कमी भी 
ग्राह्म नहीं हो सकता या । इस अधूरे स्वरूप के विए कया वे कसी अन्य स्वरुप में काई 
प्रवकाश नहीं था। इसके अतिरिक्त जो दाणमट्ठ अपनी क्रिसी रचना का पुर्ण न वर 
सका वह प्रात्मकया को दे से पूर्ण कर सवा, इस विस्मयात्मक सादह के शमन के विए 
सभवत्त लेखक के पास वोई उत्तर न होगा । इस वारण झ़ात्मदया वे रूप में ही इस 
रघता का पर्यवत्तान समीचीन समझ्य गया । 

निपुर्िका और भट्टिनों के प्रसय मूल कया दे पट के प्रमुख मूत्र हैं। ये दोनों 
पात्र कल्पना श्रसूत हैं, हिस्तु इत दोनों पात्रों का सदस्थ पानेसए से हा जाने वे कारण 
वे बाण वो ऐतिहासिक यात्रा के एक श्रद्ध।से दन,जाते हैं) यह ऐतिहासिक प्रसिद्धि है 
कि बाण सम्राट्‌ हर्षवर्धन से मितने के लिए[उनके दरदार में गया था । इसो ऐज़िहा- 
पघिक सूत्र दी झ्राड में लेखक' ने दायभट्ट वे छाव निवुखित्रा-विद्ुवतर निषुस्िद्रा पलोर 
भट्टिनी के सदन्ध-मूत्र को तैयार किया है। वत्यवा का यह सूत्र भी दहुत औढ है क्योंकि 
इसके दिना दीदी का प्रस्स-्मृत्र मी व्यर्थ सिद्ध हा होता । यह सूत्र दट्त ब्रागे तक 
बद्य बवा जाता है। मैं समझठा हूँ झ्रात्मस्या वा पर्यवसान इसी सूत्र वे विनारे पर 
होता है 

सम्यक्रो भो ऐटिटासिक पाव है । वह महाराज हर्षदर्घन वी बहिन है। उसके 
वत्ति को प्रहुओ्ों ने माए डादा या । सख्य श्री वो प्राप्त दखे, हम जाद्म है, हृ्पवढ न 
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में उसके साथ शासन को वागदोर संभाली थी। इस सूत्र को कूट-पीट धोर रगकर लेखक 
ने वया-पट में इस प्रकार दिनिविष्ट किया है कि धामिक और यजनीतिक वातावरण को 
व्यक्त हीने के लिए पर्याप्त अवसर मित्र गया है । 


सुवरिता कश्पित पात्र है। इससे मूल कथा के विकास को विशेष योग नही मिलता, 
किए भी धामिक श्र सामाजिश बांतावरण को चामने लाने में सुवरिता हे प्रसय का 
योग विस्मरणीय नही है। यो तो ओर भी कल्पना सूत्नो से भ्रपने प्रपने ढग मे प्रात्मकथा 
के निर्माण में योग दिया है, किस्तु कल्पना के दे मव का अनुमाद इस तोन चार सुतरो से 
भली भांति हो सकता है । 


लेखक की कल्पनां को एक बहुत बडा सहारा वर्सनों सै मित्रा है। यह रचना 
बरतुद वर्शव-प्गृद्ध है। ढुछ आपोचवों को यह कहने हुए सुना जाहा है कि 'वारमट्ट 
को प्रात्मकपा' बएति के भ्रतिरिक्त है वया ? झौर वर्णन भी प्राचीद सम्हतत प्रस्यो मे 
लिए हुए हैं। मैं उनके मत का आस्वादन नही कर सका हैं । मैं यह स्वीकार करता हैं 
कि झात्मकथा वर्सान-पुष्ट कया है, झिस्तु न तो इसके वर्शान ही सर्वस्व हैं भौर न वर्ण 
वराये रह गये हैं। जिन वर्णंनो को लेखक ने 'कादस्वरी”, 'हर्पतरिव्‌र श्रयवा 'रत्मा- 
बल्ली” से लिया है, उसको इस प्रकार और ऐसे स्थारों पर आत्मसात्‌ मौर वियोजित किया 
है कि वे लेखक की अपनी सम्पति बंद गये हैं। सल्कृत साहित्य के प्रचुर भडार का 
उपयोग भल्ता किस गष्य-मारय साहित्यकार ने नही किया । सूर, ठुलसी, वेशव, विद्वारी 
प्रादि प्रनेक कवियों के उदाहरण इस संबस्थ में अस्तुत्त किये जा सकते हैं। जिम प्रकार 
इत कवियों ले सल्क्ृत के भडार का उपयोग किया है उसी प्रकार 'बाशमद्ठ को श्रात्म- 
कषा? के सेखक ने भी किया है। इस कारण आलोवको का उक्त तर्क आस्वाद नहीं है। 
लेखक मे इन वर्णनों को जा स्थात दिया है भोर उनसे जिस प्रवमर पर सेवाएं लो हैं, 
बह कठपता कौशल की सब्मिलित सम्पत्ति हैं। इसके अतिदितत वर्शावों को भाषा की जा 
प्राजल सुंहुमारना प्राप्त हुई है वह भी लेखक की पेखनी के मौरव के साथ उतयी क्षमता 
को प्रमाशित करती है । 
यहाँ वर्णन प्रार्य दोष नही है, बरब्‌ गुण है। वशन भावों को रूप प्रदान करते 
हैँ, परिध्यितियों का विश्रण क जे हैं भर दृष्टिकोण का इन करते हैं। हुडय भोर का चित्रण करते हैं भोर हृष्टिको अदुन करते हैं) हृदय भोर 
_ मस्तिष्क की सूदम सम्पत्ति वणना में व्यक्त होइ र ही सोन्द सौस्दप का साक्षात्वार करती है। 
खत्मकका' के वर्शन केस वर्णन के लिए नहीं हैं, वरद इनमे चरित्र को चमकावे बानी 
ज्योति जनती दिखाई पड़ती है, जिससे पाठक कही सिहरता है, कही हेसता है, पही 
ऑँयू बहाता है झ्रौर कही उत्साद से उल्लगिद होता है । इत वर्णनों में होतर सेखफ हमे 
शुरू झोर कपा की प्रोर ले जाता है प्रौर दूसरी घोर परित्यित्ति या वातावरण को 
पर । जो वर्णन चरित्र को प्रस्तुत करते हैं, परिश्यितियों का विरुपण करने हैं भौर 





श्प 


समाज की गति विधि पर प्रवाश टालते हैं वे देवल वर्णन! के लिए बेंसे कहे जा 
सस्ते हैं । 


वर्शुन-प्राचुयं दोष को सीमा में दा पहुँदठा है जहां लेखक का वीशल शिपिल हो 
जूता है, जहाँ उसकी कल्पना वा दिवादा निवल जाता है गोर जहाँ उसकी मेथा का 
प्रवरोध हो जाता है | ठिल वा ताड वर देना वहीं पर दोप पूर्ण श्रत्नीत हो गकगा है 
जहाँ चाह के रुप में विलत्व विनिष्ट हो जाय, किन्तु जहाँ 'ठिलत्वर और 'धादत्व' वा 
सम्मिलित स्व॒रूप सौत्दर्य-श्री का उत्कर्ष बढाने वाला हो बर्द् छसकों दूपण वहना स्था- 
योचित नहीं है! 'ग्रात्म क्या! के वर्णनों में जिन छुटीले व्यग्यों, कदर प्रमगों, उत्साह 
स्पूर्जाओं श्रौर मंडुत परिहच भाषताड शो व्यक्त होने का अ्रववाश सिला है वे किसी 
देश और जाति वी संदृति दा प्रवाशत हो नहीं करती अपितु भानव की सामास्प 
नियूढ मिधि का ब्योतद भी गरती हैं, अवएवं 'म्रात्मकथा! के वर्णानों में प्रायुर्य-माव 
दोष नहीं, बैवत्न गुण है । 


यह वह जाता है कि प्रवन्ध रचना का सारा दादोमदार क्या हे भर्महयलों वी 
अ्रवर्गति पर ग्राघृत होता है । लेखक की वोप-द्क्ति कया दे उन हयली को खाज निंदा" 
ली है जो मतत्वपूर्ण होते हैं। कपावाए सारे जीवन को घटता कम से चितित नहीं 
यर सकता, श्रपितु कुछ मर्मस्पशिनी घटनाओ्ो को लेकर इस प्रकार का विश्र प्रस्तुत 
करवा है जिससे जीवन को समग्रता प्रामास्रित्त हो! जाती है। सभी कभावार इस रकम 
में कुशल नहीं होते, प्रत्मुत्त कुशल क्याकार ही श्स कर्म में सफ़तत्ा प्राप्त बरते हैं। 
श्राचार्य दिवेदी जी वड़े दुशल कलाकार हैं उत्होने इसी परिप्रार्धय में वाणभट्ट कै जीवन 
क्यू थि. परिवल्पित वर लिया है! दाणमंट्ट के त्रावायपन से प्रारम्म बखे निपुणिका, 
भट्टिनी, सुबरिया थ्रादि के जीवन की माँवियां अ्रस्तुत वरते हुए लेखक ने जो ममंस्पत 
अदर्शित किये हैं, व न देदल वाणमद्ठ के श्रावारापन दे वाठुप्य वा परिमार्जन करते हैं, 
बरत्‌ उसकी उदारता, सदृदयत्रा, सदाध्ययता, वीरता प्रौर वत्त व्य पतायणता पर मंश्ु् 
भोहक प्रकाश भी टालते हैं। ग्रतेव त्यत्त क्या में ऐमे श्ाते हैं, जहाँ प्राठक वा धर 
इंटकित हो जाता है। जब नियुणिका सट्टिती वी दयनीयता का पर्यत करती है, छव 
कया कै उस वर्शान में करणा का साक्षात्वार न करा श्रसंमव हो जाता है । जब वाश- 
महू वेम बदव कर भद्ठितों वो छुडने जाता है तब दुनृहत और उत्सुकता वा जो सम्मि- 


खित भाव पाठ्क के मन में मचलता है, वह मर्म्यल का परिवय देने वें लिए पर्याप्त है 


महाराज हर्पवर्दात वी समा में या ठुमार इप्शव्टन के मामते वाणमह श्रपती 
जिस निर्भीकता वा त्राश्नय लेता है वह बडी लोगहर्पक प्रतीत होत्री है। सुपरिता और 
दाज्यश्री दे जीवन वी चरमामि पत्ति जिन घटताओं में होती है वे मी कया वी लोग 
हर्पक मर्मस्यत्तियाँ हैं 


श्ष्टा 


भट्टिनी को भेजने के प्रस्ताव के समय जो वातावरण अस्तुत होता है वह भी 
पाठक के रोगदे खड़े कर देता है। भौर तो और, छोटी से छोटी घदमा मे लेखक में मर्म- 
स्थल को पोज की है । घण्डी मण्डप के परियाश्व मे साथना-गृह मे लेखक मे जिस परि- 
स्थिति का वितरण किया है, उसका परिचय इन शब्दों से मिल सकता है--/उसने कड़क 
कर पूछा--इस साधना गृह भ घोर की भाति घुसने वाला तू कोन है ?” इसका कुछ 
प्रमुमान वाणमट्ट के इस शब्दों से भी लगाया जा सकता है-परदेशी हैँ मात , प्पराध 
क्षमा हो! 

एफ दूसरा उदाहरण वजूतीय का है जहाँ वाणाभट्ट विकट परिस्थिति में फंस 
जाता है। परिस्थिति का अनुमान इन धब्दो से कर सकते हैं ---प्रधोरघण्ट न प्रादेश 
दिया, "जो तेरा सबसे प्रिय है, उसका ध्यान कर 7 मुहर्ते भर में भट्टितों की कोमल 
कात मुखच्झवि मेरे सामने उपस्यित हुई । मै कातरतापूर्वक चीख उठा---/'मैं भट्टिदी को 
निर्जन शरकास्तार में छोडकर वलि होने जा रहा है ।” इस प्रकार के उदाहरणा मे यह 
स्पष्ट हो जाता है कि लेखक ने “बाणभट्ट की श्रात्मकया” में मर्मस्यलियों का नियोजन 
बड़ी कुशलता से किया है । वह जानता है कि कथा में किस स्थल पर भर्म-स्पर्शों वर्सम- 
वित्र प्रस्तुत करना चाहिये श्लोर किस स्थल पर नहीं। 

यह तो पहले हो कह दिया गया है कि लेखक भाधा का थी है | कबीर की 
भाषा पर अपना मत देते हुए लेखक ने एक स्थान पर लिखा है--'कबीर भाषा के 
डिक्टेटर थे ।” मैं इस वाक्य को डात्रटर हजारी भ्रसाद द्विवेदी के लिए अयुक्त कर सकता 
हैं। वे भाषा के डिक्टेटर है ! उनवे कोमल से कोमल वाक्य मे विशक्षण तीखापन है 
और उनका छोटे से छोटा वाजय सीधा सर्म का स्पर्श करता है। इसमे सन्देह नहीं कि 
कयाबत्‌ वर्सन प्राइये, कया के पोषण के लिए है, किस्तु इसमे भी सन्देह नहीं कि 
तेखक का भापाधिकार भी इस पोषण का प्रेरक है। जो हो कल्पना, मर्मस्थतों का परि- 
चय, चर्सत-आा््य और भाषाबिकार सभी दृष्टिया से ववाणभट्ट की आत्मकुया! अनुठी 
रचना है । 

'आ्रात्मक्या” की कयावस्तु को देखकर पाझा उसकी ऐतिहासिकता और काहप- 
निया के दीव एक उतभद में पड़ सकता है । न तो यह कहा जा सकता है कि उसमे 
हैतिहासिक तत्व नही हैं और न यही कहा जा सकता है कि उसमे कहुपना का आधान्य 
नही है । इस कृति को 'मिश्र रचना! का नाम देना ही अधिक उपयुक्त है, किन्तु भह 
नही भुला देना चाहिये कि वस्तुत यह एक पल्पना प्रधान रचना हैं। यह ठोक हैं कि 

_बास॒मट्ट, हर्षवद्ध व, साज्यधी आदि कुछ पात्रों के साव कुछ केयान्यूतर ऐविहामिक हैं, 
क़िल्तु सारी कथा वाण भट्ट से सम्बद्ध होती हुई भी निषुणिका श्र भट्टिनी से संचालित 
होती है और ये दोतो पात्र क्षाल्पनिक हैं ॥ गदि कल्पना की इन दोतों पुत्निवाओ्री को 

“क्षया से निकाल लिया जाये तो बे बल वहीं वाणमट्ट हमारे सामने भायेगा जो /हप वरित” 
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मे मिलता है, इसलिए कया-भाग का श्रपिवाय्य वत्यना की चुष्टि है, यह मानना अ्रनु- 
वित नही है।. * 

फिर भी यह स्वीकार करना प्रनुचित नहो है कि इतिहास के दडे विरल श्रौर 
क्षोण संतुग्रा से इस आत्मकथा” वे जाल का निर्माण किया गया है। इन क्षीण 
तस्जुओ मे वर्रानों दा स्थान भी विस्मरणीय नहीं है। वे वर्णत ऐतिहासिक इसलिए हैं 
फि उनकी प्रतिष्ठा :साहित्य के इतिहास मे स्वीहृत वी गई है और ठुछ वर्णन शुद्ध 
इतिहास से भी पम्दद्व हैं ते 

यथावार के रूप में वास कत्पना है, विन्तु पान वे रूप में वह ऐतिहासिक है । 
यह पहले ही कहा जा चुका है कि हर्प सी ऐतिहासिक पात्र है, दिस्व राज्यनी का 
उन्नेंस 'हर्पचरित? म श्राता है वह भी ऐतिहासिक पत्र है विन्तु उसकी कया वी लेखक 
ने कल्पना से रगकर प्रात्मक्या वे श्रनुकुत॒ दना लिया है। वया में जिन प्रघोर भेरव 
वा नाम सिया गया है वह 'टर्पचरित! के भेरवाचार्य हैं। प्रमावरवर्द न, एहवर्मा, 
दिवावर मित्र श्रौर चण्डीमण्टप्र का पुआारो मी ऐतिहासिक पात्र हैं। ऐतिहासिक इस 
दृष्टि मे कि वे 'हर्पचरि3! ओर वरादम्वरी में प्राये हैं) पदलेखा झ्रादि एक दो पात्रों को 
“आ्रात्मकषा” के लेखक ने नाम ददल कर प्रस्तुत किया है। ग्राइवर्य नहीं कि पत्रवेखा 
हो 'म्रात्मश्था' की भट्टिनी हों। नियु्णिक्षा का कोई प्राघार नहीं है। घटनाय्रों के 


आधार पर भी वाएसट्ट की प्रात्मक्षया' का पडा कल्यदा गो प्रोर हो अधिक 


मुकता है! 

उपयुक्त विवेचन श्रालोबक के सामने एवं जटिवता प्रस्तुत वर देठा है श्र 
वहू यह कि इस रचना को वया कहा जाये ? यह ठो मानी हुई दाठ है विं इतिहास 
ग्रौर साहित्य की एक कसौटी नहीं है॥ जिस क्यौटो पर इतिहास परखा जाता है, उस 
पर साहित्य नही परखा प्यत्ा ! इतिहास ग्रोर साहित्य के दो प्रलग-्ग्रलय धयतत हैं ! 
भावना, पल्पना और दुद्देश्य वो एकता प्रदस्धनवाय या प्रदत्प-रचता ने प्रनिवार्य 
तत्त्व हैं, विन्‍्तु इप्रिहास में ये दोना ही वजित हैं। इनको स्द्ीवार वे इमिहास साहित्य 
के क्षेत्र में ग्राये विना नही रहता झोर साहित्य इनसे विरहित होकर, झोर जी हो भो 
हो, साहित्य नही हो सकता 

बिसी मुक्तक रवता में इतिहा् प्रपती हलकी सो ऋखऊी से ही साहित्य में 
प्रपना रंगन्‍्जमा लेता है, किन्तु प्रवन्ध श्पने स्वरूप के विद्ाम एवं निर्माय वे लिए 
इश्विहास की भलकियों से अपना काम नहीं चला सदठा। ऐसे श्रनेत्र उद्यहरण हैं, 
जितमें साहित्य को इतिहास वो क्सोंटी पर परत वर उसकी श्रामाणित्ता दो बहा 
लगाया गया है । इसमें सन्देह नहीं है कि श्राप शोर में इतिहास को इतिहास दे रूप में 
अश्षुण्प रखना चाहते हैं, किन्तु इठिहास को साहित्य में यवादव्‌ सुरक्षित रखने दा 
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कार्य, इतिहास को सब्डित किये विश नही किया जा सकता । साहित्य इतिहास वे 
साथ कोई समसौता कर सकता है, किर्तु वह भावता, कपना और उद्दं श्य कदावि नहीं 
छोड सकता और इतिहास अपने स्वाभिमान को सुरिक्षित रखन के लिए इन पर कभी 
झ्राश्चित नही हो सकता । व यही कर्तौटी बाणमभट्ट को प्रात्मकया! की ऐतिहासिक्ता 
को परसने मे सहायक हो सकती है॥ यह रचना भावना की परीठिका पर कल्पना और 
उद्े श्य की प्रे रणा से विकमित हुई है, इसलिए यहाँ इत्तिहास का स्वाभिमान निश्चित 
रूप से लण्डित हो गया है । फिर भी इतिहास में इसका पुट न देखना अनुचित होगा। 
ऐतिहासिकदा के पुट को तो साहित्य कही भो स्वीकार कर सकता है। तामा श्रोर 
िवियो के अ्रतिरिक्त, ऐठिहासिकता का बुट घटनाम्रो और वरेंने मे भी दिया जा सकता 
है । चाहित्यगत वातावरण भी ऐतिहासिक थुट को रवीकार कर लेता है। ऐतिहासिक 
पुट की ये पाँच भ्रवस्थाएं किसी भी साहित्यिक कृति को ऐतिहासिक होने का भ्रधिकार 
दे सकती हैं, किन्तु इस प्रधिकार मे उद्दे य को दिशा झौर कल्पना का स्पर्श रहने के साम 
साथ, भाव-तरसता भी स्मरणीय है ! 


वाणमभट्ट की ग्रात्मकपा एक समस्यामूलक रचना है । इसकी प्राण प्रतिष्ण भ्रादर्श 
में है। इसका लक्ष्य उद्धार के मार्ग का परशस्त बनाता है। इस उद्धार का एक पक्ष 
नारो-उद्धार है। नारी की दुर्दशा के विविध पहलुप्रो को चित्रित बरके लेखक ने उसके 
उद्धार की दिशा का सकेत क्या है। जब तक समाज का पुरुष वर्ग श्रपने को ऊचा 
सममता रहेगा तव तक नारो के जीवन को उचित मूल्य नहीं मिल सकता। 'तारो- 
शरोर? देव-मन्दिर है, इस माव के प्रर्ढ़ होते ही नारी के कल्याण का मार्ग माजित 
हो जाता है। 

इसके साथ उद्धार का दूसरा पक्ष प्रेमोद्धार है ) भें मे इस युग में प्रपने रूप झ्ौर 
दम को श्रधिक तेजी से वदलठा जा रहा है। नारी के सवन्ध से उसमे कही तो वह 
ग्राभा मिलती चाहिये जिसे पावन ग्रौर उज्ज्बल कह सकते हैं। निपुणिता, भद्ठिनी 
प्रौर थारामट्ट के प्र म ने इसी झ्राभा की उम्ज्वलता श्रौर पावनता को अतिप्ठा करने 
प्रेम के उद्दार का मार्ग प्रदर्शित किया है। 


उद्धार का तीसदा पक्ष धर्मोडार है ! धर्म प्रपने उदार झूप में परमात्मा वा सम॑- 
कक्ष है, करिख्तु अपने कु ठित, सकोर्ण एवं भ्रषावन रूप में विक्ृत पकिलता से दिल्लुल 
मिन सही है) धर्म का दलदल न वेवल रूढ़िवादी को फंसा बेठता है, वरव्‌ दुसरे लोग 
की उसमे पश्राकर फंसे बिना नहीं रहते । ऐसा घर्म उप छूत की दोमारी के समान सया- 
तक है जो जन-जन में फेलती चली जाती है । धर्म की व्याब्या किसी रूदि में नही बाँधी 
जा सकती गौर न रुढ़ि से पर्म के उदार स्वरूप को अनावृत ही किया जा सकता है । 
उदार धर्म वह धर्म है जो मनुष्यमात्र,े प्रस्तर्दाह को क्ारत करके धोठ्सदा प्रोर शान्ति 
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प्रदान करता है। ने शो घर्म का उद्धार मनुष्य और सझाज को दिसो घिसे-पिटे मार्ग पर 
से घलने में है और न 'अपनी प्रपती दापयी, प्रपने-अपते सीस! में ही। धर्म वा स्वरुप 
सुरक्षित रहता है। भट्वितो, विधुरण्ित्ा, सुचरिता प्लौर भट्ट में जिय भाद छा निशष्वस 
आविर्नाब होगा है, वह घर्म मे मित नहीं है । झठणुव यर्म दा उद्धार उसडों दिहृद्वियों 
श्रोर दु ठाग्मो में मुक्त करते में है। 

उद्धार वा धोगा पक्ष देशोड्धार में निहित दिखाई ददाधा है ! देश का उद्धार किसी 
एक व्यक्ति या वर्य वे हाथों मे नही सौर झा सवा । ८द दश वा झव-डन इन दिशा में 
प्रगति वरेगा ग़नी देशोद्धार होगा ! बैठन-मोगी रैना वया को देश दो रजा कर सकती 
है ? इतिहात के यदाहरणों मे लेजक ने यह छिद्ध क्र दिया है रि वेत्त नमीमी देना दन- 
भहयीप के दिता अश्चत्त और सम है । कवाशार, झाहियदार, साधक, मर शोर नारी 
सदका योगदान देश-रज़ा में अ्दिवार्य हैं । साघक-ापिद्राओं दी भी देश-रक्षा शा भार 
स्वीवयर बरना चाटिये। चाहित्यक्ार प्रेस्पात्तद साहित्य वी सर्दना मे अपना योग दे 
सकता है! इसी प्रकार झौर लोग भी देश को रजा में श्रपदा-प्रपदा योगदान देकर देश दे 
सम्मान झ्ौर गौरव दी रफ्या कर झड़ने हैं! 

सेंखप् हर उद्दे श्य शिदिल समाज में देउदा पू वना पा और वहू उक्त चार उ्द्यर- 
पन्नों द। दिदिउ परे झानों इत्य-इत्य हो यया है । इस इह इय वी उफवठा हें उसी 
शेती वा झू्व मोय रहा है। ब्रात्ममया! दी सक्षेयरितीसाओं में नो लेखर ने शिव 
नाटकौयता से काम विया हे, वह पाठक ४ी दब को फादडइ बरने में दटी उपयोटी सिर 
हुई है। इसमे प्रतिरिक्त उतने क्पा-प्रसयों वो इपर से उपर श्रौर उपर से इधर विडीर् 
दरके पाठत के इुनूहल-संदर्धन दी अ्मीष चेट्टा दी है। भाद क्षी रसमय तरवद्ा, मावों 
प्रा प्रवाहपृर्ण प्रनि यंजन, व्यंग्पों ओर हात््यों का सरत पुद प्रौर उामान्य वार्चा अप नें 
मस्त विनाद वी ठरव लहर से सैसऊ प्राठव के मत को खींचता या छात्रा है। श्य 
प्रभार ुणानज वी पद उम््त सृष्टि, पारों वा डुधव घयद, दाटादस्ण दा प्रदाव, प्रिय 


गई है दह रपना छो 


भोहव बिए प्रेदा बरओे सएत झाप्रा में जिस रह दुव थी उस्पूतत की गई हैं 
सपव दनाने में दढा महत्दपूर्सो मिद्ध हुता है। 





पू, ऐतिहासिक आधार 
इतिहास की दो धाराएँ हृष्टिमोचर होती हैं-प्रामासिक इतिहास की धारा तथा 


भावना/मक प्रनुमुत इतिहास की धार । इन्ही दो घाराग्रो मे धात्मक्या-गत इतिहास- 
कद प्रवाहित तेता है । सच हो यह है। प्रवाहित छोता है। सच ऐो यह है कि इस कृति के गठन में इगबी इतिहाप-बर्मिता 
बा बहुत बडा योग है । इतिहास वेवल पावो और घटनाग्री को ही प्रस्तुत नहीं करता है, 
बरव्‌ काल, संस्कृति थौर लोक वे बोध का प्रायतीयरण भो करता है ) 

प्रात्मकया के दो रूप होते हैं--एड वास्तविव शौर दूसरा कवात्मक । कतात्मक 
आत्मकपा के भी दो रूप दिख्लाई देते है--एक ऐतिहासिक आत्मकथा और दूसरी सम- 
सामयिक । इनमें से किसी भी पक्रार की आत्मकथा लिखने में रचना का गठन प्रतिबद्ध 
ही जाता है ग्रोर लेखक को दुच्ध सीमाओं मे आवद्ध होहर काम करना पड़ता है। इससे 
कला को जा सूप मिलता है उद्मे वर्णन शोर संगाद का गुगा-जयुनी रूप वित्नतित हीता 
है। इसी रूप में श्रौपस्यासिकता श्रीर नाटकीयता का मधुर मिलन होता है। लेलर जिस 
काल और स्मान में है वह उसी का निल्‍पण कर संता है, दुसरे स्थाने पर बयां होरहा 
है और भविष्य में वया होने वाला है ग्लौर उसवे चरित मायत से हुए क्या कुछ हुआ है-- 
इन प्रश्नों से उसका सीधा संव्ध नही होता, श्रवएव वह उन्हें श्रपती झृति में समाविधट 
सही कर सकता, जबकि उपस्यास और नावक में इनने' समावेश के लिए पर्थाष्त धवकाश 
होता है। उ्र 

बाणुभट्ट की प्रात्मम्या में यह बात वड़े अ्रवधान से विचारने की है। ध्यान रहने 


की वात है कि दुवारा, ठिवारा स्थाप्वीश्वर में पहुँचने पर मद श्वर अद्गेश्वर्‌ छुप्त हो गया है । 
लैयक मे बाएं, विवुशिया भर भट्टिती बे द्वारा जो यावाए' करायी हैं, वे धानेसर और 
मर इयर से विशेष सम्वत्ध रखती हैं। सजिष्य की घटनाओं दी सूचना के लिए विमत्ति- 
बाद की प्रत्तिष्ठा में बोई कमी नहीं छोडी गई है । इससे स्पष्ट है कि यह रचगा--यह 
उपस्याप्त बैवत उपन्यात्त के लिए नहीं लिखा गया। इसके पीछे काल, संस्तति और 
घोय-बाव झादि की झनेक प्ृष्ठश्रूमियाँ साकार करने वा प्रयत्न हैं। 

इस रबना का गठन बडा बक्क ओर जटिल है । इमविए हृश्मपठल के पुन-युन« 
वर्वितेत को आवश्यकता कम हो होटी है, हाँ, उनती आदृत्तियाँ होतो हैं. । इतिहास* 
दृष्टि के कारण पाता के विभिन्न पहतू बड़ी सरसा से प्रझाश में ला दिये फये हैं । लेखक 
मैं इन पहलुओं को प्रक्राशित करने के लिए गनेक माध्यम ग्रषवाये हैं, किवमे दिवास्वण, 
संस्मरण, झोर कलात्मक विवेबन प्रमुत हैं । इतिहास को भूमिका पद प्रनेश. ृश्यन्यटन 
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कता कै मंस्पर्श सै ग्रपने माधुर्य वा अनावरण रखते चले छाते हैं । तीन मास के प्रस्द- 
राज़ यें सात दिन वो दया को देंवरल दुद्ध स्यानों मे सम्दरद् वरक्षे सेसद ने ग्रनक्न युयों 
के बित्र उतारने वे विए दिस कौगत वा परिवय दिया है, उतमें खमाहार-क्षमता दा 
विशेष याए है । पाती, लद्मी, सीता में लेबर मरततुति, वाविदास, घूदक, स्मृद॒एस, 
चन्द्रग॒प्त, प्रहवर्मा ग्रोर ह॒र्पवर्धन ग्रादि के घुपों दा छा बिन खीचा है, उसमें मिपऋ-ुग 
से लेबर ई० दीन्गातवीं घी ठक ये विद्याव काल दी च्यियाँ मित्रवी हैं॥ ११-१२ 
सौ वर्ष का विशाल युग मात दिन की क्या में हिझीन्रूत वरना डादुगर के वास से रूम 
कौघल वी वात नहीं है 

यह मात डा सकता है कि इस विशाल दायव दी परिसीमाद्ों में चित्रित दास 
वा समग्र चरित्र घटित या प्रामाणित्र [इठिहाससस्भत) न हो, रिल्तु 'घटनात्मक इत्ति- 
हाथ! के कीने वातावरण में रूपायित 'नावनात्मद् इतिहास” बवात्मद दृष्टि में बहुत 
महत्त्वपूर्ण है। युप-बीवन की रूपावृत्ति में, चाह ऐसी घटनाओं दे लिए कोई स्पान भछे 
ही न रहा हो, किन्तु सभावा्रों की प्रतिप्ण प्रवश्य होती है । घटवापों वो संसावना 
में जो प्रवृत्तिमूलक्ता निहित है वही सावतात्लक इतिहास दी दिशा है और वही एक पात्र 
की आ्रात्मकया की ऐतिहासिक्ता है । इसलिए दाखनट्ट वी ग्रात्म-कथा! में बटदात्मद 
ग्रनुभवों” की बरैषया इतनी महत्वपूर्ण नहों है छितवी “नाव-कघा! को गदेएणा ! भाव- 
कया को पहचानने दालो दृष्टि स ही 'कसात्मक इतिहास! के बैसन दॉ प्रेरेपा स्पुरटित 
होती है । 

हर्षचरित दो बुछ पत्तियों के छिवा अन्यत्र वहीं नी तो दाए दी दीवनी हे सके 
नही गिलते हैं, इसलिए दास स्वर्य एक चारिव्रिक मिपदर (5587) है। क्या वह पुरुष 
में पिरही-पक्ष वी वल्पना नहीं हैं ? क्या इस मर्यादा मे पुर्पन्वेज को वल्पना महीं है 2 
यदि है तो कत्पदा-पनूत बाण मनी शास्‍वत है ! वह डा० द्विदेदी के भात्रों में ही नहीं, 
खिसी व्यक्ति मादक) की वत्यना में जन्म से सकठा है । ऐविद्ासिक परिपास्त्र प्रोर 
“हो हल्ला से संत बी वातावरण आप्ठ कर॒ब दाण विसी नी यूय में पृनदुण्दीविद्य जिया ज्य के कया ध्य घक्दा 

 ऋ्मकषफा' का दास इसी प्रद्वार से पुतरण्णोदित हुआ है। उसके अमैय शी व-संमार 

में वेजक का प्रसेपण ही नहीं, प्रद्निदिम्द नी है। दाएमंट्ट एवं ऐठा 'द्वादर्श है दिलमें 
उद्दुगीन बन्‍्टरत संस्ट्ृति और कला को प्रतिदिम्दित होने दा पूर्य प्रवचर मिला है। वह दिस 
सरिपमात्मक यो गालोचनात्मद पद्भति वा प्रश्नव लेठा है उसमें उतदे उंस्दृदि-प्वक्ता का 
का सुत्रीद़ रूप निहित है। दारा दा प्रदकृत्व ही तो सासइठ्विक इव्रिहास के रूप को 
दावा है। ५ 

जाण और हर्ष, हर्ष, दोनों ऐतिहासिक व्यक्ति हैं, शिल्तु उत्मे संदंधित दहुत टी घट- 
नायें वाह्पवित हैं प्रयतरा ब्रालदया दी झविकाश घटनायें अनेठिहमसिक हैं । दुमार इृष्य 
प्रौर महाराज हर्ष घव्नात्मक इतिहास > पात्र हैं, दिल्‍्तु झूवदा में उनके सदण मै 
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जितनी बदनाएं' पस्तुत को गई हैं उनमे पे वहुतों थे इतिहास को शोजना व्यय है, फिर भो 
-रैतिहासिक सम्रस्याओं की काल्पनिक घटनाओं द्वारा घटनाओं द्वारा दिक्रित करते मे उनका भगुल्न शोग 
है। वे वर्तमान! के इतिहास को तत्कालीन राजनीति के विश्रपट पर दिवताते हैं  अप्रहार 
ब्राह्मणों को म्ृमि देकर पुरवोय मा पर अश्वासिति को दवादा, उत्तर की फोम पर कयुओ 
को पराजित करना, ग्रणी दोगो को राजतमा में एकत्र करवा आदि यर्णनों में तत्कालीन 
समश्याप्रों का प्रत्रिपालन स्पष्ट है । उतमे तरकालीन इतिहास है, विन्तु एजनीतिक सम- 
स्पाप्रो के प्रतिरित धामिक सापनाए' जी भपे ऐतिहासिक रूप मे मवतीरों हुई हैं 
प्रधोरमेरव, सुगतभड, वच्चुभूति, वेंकटेश भट्ट श्रादि को धम-्साथनाप्रों के पढ़ पर 
-जोड़, शेष, शाक्त, वेप्णुत आदि पामिक सम्मदानों और उनकी साधनाभपद्धतियों को रूपा- 
बित किया गया है । लेखक के इस प्रयत्न में 'धर्म का समाजश्ात्वीय रूप? प्रस्तुत करने 
की चेष्टा स्पष्ट है । भट्टिनी ग्रोर निपुणिका खामाशिक जीवन मे नारो के स्थात की भीमाता 
फरती हुई अनेक प्रश्न उठाती है और वे अश्य बडे क्रान्तिकारों है। उन्ही पश्तो मे प्राय 
भी ब्रपनी समस्या लेकर प्रस्तुत हुमा है। 
इतिहास के वितषट पर मु, शिल्प, काव्य, विश्न, दृत्य, स्थापत्य ग्रादि से संदधित 
कलाओं को झ्रनेऊ परि्रे्यो मे प्रदर्शित किया गया है। वाए इनमे विशेष रुचि रखता है। 
बह कता-समीक्षा, ज्योतिष, राजसभा-व्यवहयार अीदि में भी निपुय है! प्रतेक् कल्पितस्दर्भो 
में हर्प-कालीन कलाग्रो पोर विद्यात्रो के रंगीन वित्र प्रस्तुत किये गये हैं। संस्कृति के 
विविध पक्षों को चित्रित करती हुई 'वाशामट्टु की ग्रात्मकषा! “संस्कृति का विश्रकोप! बने 
गई है । इस प्रकार यह रचना ने केबल घटनात्मक इविद्ास को उद्दपादित करती है, बरव्‌ 
धर्म, कता, राजनीति शरीर नारो-शोल के इतिहास को ग्रनेक स्तरों पर सफलता से प्रद- 
शिक्त करती है। “बाणभट्ट उस ग्रण को जीकर एक गररमगत पा रोजादिक इठिहास रचता 


है, हृष्णवर्धन उस युग मे णीकर एक धटतात्मक या क्लासिवल इविहास भोगता है, तया 
अलजिनी सत्र वितमिल्कीर >िटजनोपनर नीकनरनी हरि ऑफिसतत और अडस्टफ हातजतएर पभ्ययि आफ शब्द, 


“और एफ बहुरगी ससकात--दोगा की सामगोजर धवस्था, पमसापत।/ क4। दधव, घध- 
भूषा, मातवोय दाग, आवजार, विवार प्रादि का संपान हुआ है। मर दवदा विधाल इति- 
हास, धारावाहिक कात, फला का स्वणन-दर्शत एक व्यक्ति, हजारो असाद दिवेदी के बाणु- 
भट्ट, की नीली धमतिषों मे जोरों से वहा है (" ४8 

झावात्मर प्रात्मकया के लिए भी ऐतिहासिक सामग्री करे मावश्यत्रता है क्योकि 
बाशगट्, मरने क्रिह्ो भी रूप मे सही, इतिहास-असिर व्यक्ति है, श्सनिए इसके विषय 
में कत्पता को भो इतिहास की परिसोमाओओ मे ही काम करा पडता हैं। पोडा-्सा विडार 








| देविये, आवीवदा, ताक ३, जन री, १६६४; प० है१ १7४ 
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करने पर ग्रात्मक्या के दाए के ठीन परिपाइई दत्यक्ष हो सकते हैं--ए% तो इविहास 
_का दारा, दुसगा लेखक को कल्पना का बाण श्रोर तोमरा लेखत के व्यक्तित्व में श्रविष्ट 
बाण | बाण वे थे तीना रूप अलग-ग्रतय नही हैं । वाण रे इस सम्मिलित स्वरुप वी 
अवतारण लेखक वे मवोत्रोक म हुई है । सल्लाव-माहित्य वे धत्ति थक की रुचि होठे घ्रौर 
संल्कृद्र का विद्वान्‌ होने से उसने वादम्वरो, हर्ष वरित श्रादि वा गहन अ्रमभ्ययन विया है । 
इससे उसके मानम में बाण के ध्यक्तिव वा एक समाहत रूप उनरा है। इसके व्यक्तितत 
में लेखक को अपने व्यतत्व की ऋाँगी भी मिली है ! ऐसे वार हे दिपय में राहुल जी 
_के कद धब्दे को सुनकर लेखण के सन्‌ में श्रवश्यु ही एक तोब् प्रतिक्रिया हुई द्वीप श्रोर 
उमके व्यक्तिव की प्रतिरक्षा के लिए ही लेखद को क्पतोी लेंउदी समातनी पड़ी । इस 
लेखनी मे जो रूपए उभर सकता था वह आत्मत॒थ्ा' दे थाण दे गप से भिन्न नहीं हो 
सकता पा । 
लेखक की दूसरी भावना अपने वास के मदध में पाठदा वो वित्मित शोर दग 
__बर देने की भी थी । जिम बाण के संबंध में सद ; विद्वान को दराबर शान ही। शिमगा 
जीवनचरित हर्पचर्रित की बुच पक्तियो तत् ही सीमित हो उत्तके चरित वी रक्षा वे लिए 
सेयार होने के लिए उपयुक्त साधनों दी ग्रावश्यकता होने से खेखव ने कुद सापन 'ऐस्ि- 
हासिक छद' से भी जुटाने की योजना वी । इस योजना का प्रस्तुत करते हुए लेखक ने 
बडी विदस्पता से वाम जिया है । ठा. दिवेदी मे अपनी इछि वी प्रामाणिकता मिद करने 
के लिए ब्रौर विद्वाद्‌ पाठ्ठा दो चकित करने दे विए व या शक हे व 
बहीँ भारी सूक है प्रौर उसको जिस प्रवार निभाया है वह व पडा वी अमेय देव है, किल्नु 
“कह छुछ्व सत्य के प्रकाश मे रख दिया गया है, इसलिए लेखक “दधव-दोप? से मुक्त हो गया 
है। प्रपने छाद्दू के ढग्डे के रहस्य वा उद्घारन लेखक ने बडे स्पष्ट ध्वद्धों में कर दिया है, 
किस्तु कया वे हु पिया देने दाले प्रदाश से प्रनिश्वत पाठ धर्य-सदद् में पह जाता है तो 
कलाकार पा वया दोप है ? 
यह प्रनुवाा वर सेना अनुवित न होगा कि कठा वर संस्पर्त रत्पता के दरदान 
से होता है, इसजिए किसों मो वलाइति में वत्यना-सष्टि वो उपता करना न.ठो डवित 
है प्रौर न सनव ही है । वाणमट्ट स्वयं कग्रक्यर पा । पाठत को इस झनुसाने वा उपयोग 
करने में हिचेश्ता महोी चाहिये कि दास ने दादस्दशे' और 'हर्पचरित' में श्रपते छीवन 
की युद्ध परतुमृतियों दा उपयोग नी किया होगा | उसने अपने जीदन में यटित बुद्ध घट- 
नात्रो और संत्नरणो की रंग ददल दर यत्प और रोमास के झनुरूप दना कर उन रचवाओ्ों 
में संनिविष्ट कर लिया होगा। डिविदी जी के दाटनट्ट वी यष्टि में 'हर्प चरित' और 'काद- 
स्वरी! वा गत्य मी वध्यन्त्रवा बन गया, इसिद्यात्न या रूप लेकर प्वतीर्ण हुमा 
वे वर्णन जिनके सत्या्व के सर्दंध में सी निर्णय दही दिया दा सहता, जिनको 
बाएं की कल्पना वे भय आवाशी प्रासाद मानने में की कोई प्रापत्ति नहों होने चाहिये, 
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वे केवल नमो के हेस्केर के साथ इस 'पात्मक्था! वे 'सत्य” बन गये हैं | श्रच्छोद सरोवर, 
>पंडीमंडप बा पुजारी, स्थ का पुजारी, स्थाप्वीश्वर के राजदरवार वा वर्णन, महादवेता प्रोर बादम्बरी 
को छवि आदि बना ने आत्मा” में जाजतिस्णा श्र करती है, उनका मृ » उनका मूल्य साहि- 
_ स्यिक सत्य के रप में तो ग्रौका ही जा सकता है, ऐतिहासिक संत्य हे र सत्य ३े रूप में भी अरवि- 
_- ऐमरणीय है । इसलिए यह कहना ग्रनुवित ने होगा कि 'जब किसी ऐसिहासिक पत की 
प्रचुर ज्ञात जीवनी वे प्रभाव में उसकी ब्रात्मक्था लिखी जाती है तव उसकी करन्पित 
कृतियाँ भी उपजीव्य होवर इत्रिहास एवं तथ्य का छदूम प्रस्तुत करती है।! जिस प्रदार 
बाण ने र्पनरित' के स्वाप्पीश्वर की छटा और विश्ध्याट्यों के प्राइद्ििक सौस्दर्य वा 
'कादमस्परो” वे माध्यम से उत्जयिनी और गस्धर्य-लोक के सी दर्थ में रूुपास्तरित वर दिया 
है, उसी तरह दियेदी जी ने 'झआत्मवया! बे स्थाण्वीश्वर, उज्जयिनी, विन्ध्याटवी, भय - 
(वर आदि वो पुन. एपास्थरित कर दिया है | 'कादम्वरी” वी कादम्परी शोर आादम्वरी' की कादम्परी श्रौर महाष्वेता 
हे जमे क्त्मपचः मे ऋटनतो ्रर न्युछिवा की जोडी दे समकक्ष देदीप्यमान हो उदी 
है। इस तरह “प्ात्मकया? में लेखक ने बाणभट्ट की 'सृजनात्मकता? की विस्तन-भगि- 
माद प्रस्तुत की हैं ।! छह 
आत्मकपा ने 'हर्षचरित! श्र 'रत्नावली' वे बाण के चरित को अरशुण्ण रखते 
हुए भी उसकी चेतना-श्क्ति को उद्दादित् करने का श्रेय आप्त किया है। झाश हणारी- 
प्रसाद दिवेदी को बाण का चरित्र-चित्रण अभिप्रेत नह्ों भा, प्रभिर्रेत था उसया 'उदा> 
त्तीरत नरोत्तम! स्वरुप तल कल उम्र की सृष्टि के लिए इतने बडे ससार की प्रायोजता है) 
लंद 'वीह्गां से गंगा! में राहत साइत्यायत]वाण वो शडबियों को भगाने बाला, लंपढ 
प्रादि विशेषणों से लाद्ि] १९ सपते हैं तो कया डा० ड्िबेदी परिस्थिति प्रौर दृष्टिफोग वे' 
गर्भ में उसके चरित्र को ओवित्य-मडित नही कर सकते ? डा० दितेदी इल्दार नही बसे 
कि दाण नंद बतने वाया, पुतलिया का नाच दिखाने बाला, प्रोर देश-देशा*्तर मे घूमने 
बाला था, वे इन्कार नही व रते ति उसको मित्र-मंडली ४४ संदस्या वो यी | उनमे सुद्दृदय 
सहाय, स्त्रियां, धपूर्त, परिचायर, प्रणयो, कवि श्रोर वाद, संग्रीतज्, मतेक, साधु, 
सन्यासी, बै श्रौर मत्वसाथक पारश्य वस्धु-य्ुगल श्रादि विविध परावल वे लोग थे ! 
आत्मकया में लेसेव में इत सतत गुण बाण में संकलित कर दिये हैं । विविषतता एा उदा- 
त्तोक्रिण होने से वाण वो नया जन्म मिल गया है भौर समग्र कया मे इस मत की स्वापता 
हो रही है-/लोग परे 'मरेंग' समभते सगे, पर मैं खंबट व्मी नही था। मेरे दी सदा- 
कुलिणण हुवए के ही को एफ प्राय कहा दिया--मैं सदा अपने को रामालने में समय 
रहा हू । इस वात था मुझे प्रसिमान है [7 
77“ पा्नों प्र घत्वाओं के इतिहास के प्रतिरिक्त तप्रात्म पा! दे बेखर वी दृष्टि वाता- 


बश्ण को हीतद्ामतता वर भी रही है. तहत ता वर भा रही है। बहने की आवश्यकता नही कि गुषशाव कगादि 
लि कि न 2४ ७०००-०० 


निी-+++7++++_++++/_+++““ 
के ग्रालोचना, नयाव रे, एृ० ११४ 

















डे८ 


ऊनेक दृष्टियों से भारत दे इतिहास का त्वर्ण दा कहा जाता है, दिल्‍्तु लेखक ते उसमे 
पहने और पीछे की परिम्थितियों को भी उससे जोब्वर इहिहिस ने एक विशाल दुप दी 
पीठिज्य पर इता झरर पर्म को उपचब्धियों और प्रवृत्तियों को संकलित वरने वा 

किया है । कला श्रोर धर्म के इतिहास का जां मूत्र लेखक ने अपनी इठि में दिया है उसकी 
सुतन-तूमिष्त में कलात्मक ८पतब्चियों और धामिद सस्पदायों झोर दर्मदापडोंवी नोमासा 
का दहुत वहा योग है । तत्यचीन नारत दे कलात्मक एवं धामिर इतिहाव कै प्रनुर्दंघान 
की भूमि पर लेखक के मामने वुच्च ऐतिहासिक महापुरुष प्रोर कुद्ध ग्रत्य वड़ी प्रमखता मे 
आये हैँ । जिस प्रक्रार उसकी क्ला-चेतना ने भरतमुनि छो प्रदिस्मृत रखा है, उती प्रकार 
वात्स्यायन को भी । यदि माटक, रंगमंच, दृत्य तया ललित कलाएं प्राचीत इतिहास या 
गौरव वढा सबती हैं तो काम-क्रदाओं ओर कन्नत्मक विवोदों से भी ऐटिहासिक गौरव 
सवर्धित ही हीता है । साहित्यिक इतिह्मात को भूमिका पर बेखक ने शूद्क, अवमूति, 
बातिदास, हर्ष भर वाणमट्ट को बड़े सम्मान से उतारा है। आत्मकया' ने घामिक इचि- 
हुस को भूमिका मे मिलिन्दप्रश्न, कौल-विणेय, नायानन्द, श्रभिवषितार्थ चिन्तामणि, 
महाभारत, नत्तिरसामृतरसिधु, चण्डीशठक ग्रादि के सिद्यन्तों का अमोष थोप रद्ा है । 
इन्ही सत्र के योग से परम्पण की रचना होती है। '्रात्मतया/ को सूजन श्रौदता में लेखब 
का ऐतिहासिक वोध विशेष महत्त्वपूर्ण है। 


द् 
पर. आत्मक्पा' की पूरी सस्ट्ृति  स्वर्क्ाल वी सन्हृति है श्रर 'महाबराह! झ्त 


युग के प्रमुख ग्राराध्यदेव हैं। उनकी मूदि ग्रत्व युग की डरिय प्रतिमा है । लेखक ने ग्रात्म- 
कपा के सारे क्यानक का 'महावराह के दियट्‌ प्रतीक? के चाय योर, चन्द्र ढे घार्यी ग्रोर 
चन्द्रिवा थी नाँति, लपेट दिया है । “भादात्‌ वएह ने ऊतोच मग्ना घरिद्री वा स्थार 
क्या था !! भ॒प्त युग में चन्दग॒प्त प्रादि यजा वराह के भोर शायवित धरितरी बे प्रतीक 
के रूप में स्वीकार कर विय गये। क्त्वग्ोय “जययंकर प्रसाद! ने सी कर वस्वामितरी/ तादिश 
के दावावस्ण में उद्धार को श्ृमिया प्रस्तुत की है दो चन्द्रएप्त में सदपित्र है। चन्द्रम॒प्त 
नें प्रूवदेवी या प्र्‌ वस्वामिती का उद्धार किया भा । डा० द्विवेदी के मानस से गुप्ददाल 
की ऐतिहासिक प्रष्ठत्तमि में उद्धार-क्शा विदुप्त न हो सक्षी । उत्तर मे प्रत्यन्त दस्ट्प्रों को 
बर्बर कैसा झायवि्े पर आक्रमण वरने को तेयार यो, ग्रतएव हपें दे नाझते भी झार्या- 
बर्त दे उद्धार की समस्या थो। लेखक ने उद्धार की प्रावक््यक्ता श्रौर परिस्थितियों का 
आाकतन वरके 'महावराह' क एंतिहासिक-रयजनीवतिक समानान्तरण ठप मकर 
सम्यदाय के समुपस्षापत का दालपुज दना तिया प्रौर सम्पूर्ण क्या को महावराष्ट की 
वियद्‌ छाया में चौतलता प्रदान वी! राजनीति की सुमित पर सब पा ग्रायादर्त का 
उद्धार वरते के विये उत्पर हैं और घर्म को प्ुमिक्ा पर सद पात्र रट्स्थपू्स पनोल्टुखी 
भापनाओं का उद्धार वएने को प्रत्तुत्त हैं! मह मियक्र ऐटिटासिक समत्यात्रों, सामाडित 
अइनो और मारो-जीवन को भी महावेराह नै धर्म से म्ति कर देखा है 












श्६ 
पे 
आत्मकथा! पका उत्तर कल के लए अमर मी पा उद्धर-कामता की तीन भूमिकाए सामने खाती />एक पर दारा 


भट्टिनी प्रौर निपुरिका का उद्धार करे के लिए कश्विढ है, दृमरीअर महावराह के भक्त 
हर्पदेद धरित्री का उड्ार बरते के लिए हतसकृत्य हैं, ओर तीसरी कटेमहलराह भाव 
को शीतल घाया में सभी यान घटनाओं की जल आया में सभी पान घदनाओं की कलुपता से उबर कर हृदय राय की प्रभा हे 
प्रभिषिक्त होने हैं। इस कृति में महावराह मृतिमान समाग्य हैं। दबाए, भट्टिदी, मिपु- 
शिका झौर झृष्णवर्धन-सभी महावराह-साव से अनुप्राशित हैं। महावराह हे दर्शन प्रौर 
स्तवत्र सै घटनाओं का विरेचन होकर एक विल्क्षण शास्तभाव को प्रतिष्ण होती है। 
भट्टिनी हो चाहे निपुशिका, वह अपनों तासद रियत्तियों मं महावराह की प्रसिमाओ हे 
दर्शन में प्रपता विरेचन करदो है । सेवक बाण भी महावराह-भाव से हा ध्ारित प्राप्त 
करता है। महावराह को स्तुति से भावा का उदात्तीकरण एवं सकटाकोर्ण परिस्थितियों 
का विनिवारण हुमा है । इस प्रकार महावराह भाव मिथिक इतिहास को धअस्तुत करने, 
मेक्ति-माव को उदबुद्ध करते और क्षरिशिक परिमार्जन करने मे एक ही साथ प्रभविष्यु 
तिद्ध होता है । 

इस 'ग्रात्मकषा! के बातावररा से यह ब्रनुमान रागाया जा सकता है कि ऐति* 
हपिक कलोकृति के लिए बातावख़ा का बडा महत्त है । इसके द्वारा लेखक ने एक भोर 
तो इतिद्वास तहत बढ़ाया है मौर इसरो प्रोर बेप भपा, माचार-विज्ञार और चरित योग 
से खोये हुए समाज का रूप विय्र तेथार स्या है, तीसरो ओर 'आत्मक्षया' की शैली के 
भागे से विवरणात्मकता वे द्वारा वि्न विम्वा को मिलम्रिलाया है, श्रोर चीवी शोर एक 


भहाद्‌ क्ताकृति दे रूप मे इप्त रचना में ग्रदेक कल्लाग्रो की प्रशमा और व्याज्या भो की 
है। इसके भ्रतिरिक्त लेखक ने विभिन्न सम्प्रदायों की साधता-पढ़तिया और उनकी पार 
स्परिक प्रतिद्वच्धिताओों को उभारने के पिए अनेक कल्पित पात्रों को सु्टि की है। बपना 
के घटिधर स्पसदनों मे भी नेसक की ऐतिहासिक रुचि ने तकालीन समाज के घामिक विभा- 
जन का मान वित्र प्रपित कर दिया है ! कुमार इृष्सवर्धन के व्यक्तित्व का उपयोग लेखक 
ने प्रमुख्त उमर समय को कुछ राजवयिक चुनौतिया को निरूपित करने के लिए किया है । 

ऐतिहासिक वामो ओर घटनाप्रों वे माध्यम से बेखक इस कृति की ऐतिहामिकता 
गा प्रामास देता जाता है, क्षिस्तु ऐक करने में उत्तकी रुचि रमती नहा है, वह इस स्थिति 
में रस नही लेता । अवसर मिलते ही 'तय्य लोक ले रोगास को मेष-वोधियों में विहार 
करने लग जाता है, क्यांकि वह तथ्य लत का भीमासक न होरर मुलत अखब दनात्रो 
का शिल्पी है। आत्मकथा मे बाण को 'हर्पवरितः के सम्रापडित का रूप नहीं दिया 
गया [ ऐतिहासिक मर्यादेर के निर्वाह के लिए वह राजपुरुष के रुप में भवश्य समादत ऐतिहासिक मर्यादिर के निर्वाह के लिए बह राजपुरुप के रूप में भवश्य समादत 
कर दिया गया है ।_ 

कुमार इृष्णवर्धन राजनयित गति विधिया में बड़े निषुणत हैं । वे प्रपने सदृब्यव- 
हाए एव मघुर भापण से भट्टिनों के टूरे हुए मन को जोड देते हैं । मद्दिती को सम्मान 








ग 


देने में अपने हृदय वी दिठनी उन्तत्ति दा उपयोग वरते हैं, यह बहसा ठो बबिन हैं; डिल्‍्तु 
इसमे दे देवउुद तुवरमिपिन्द से सहयोग पाने की योजदा वा दाल अवदय फचा सेट हैं। 
बहने दी द्ावध्यर दा नहीं दि घत्यन्त दन्‍्दप् छो मीम्य मे दाह खटेडते के लिए 
शोमास्त झाउक्र छुदरमिकिन्द से सदी शर्य एक मफत सजनीदित दृष्टियोएा पा ॥ 
संक्षेप में यह मह देता पर्याप्द है कि इस हृति में ऊझ७क ने वादाद एए वा दशा 
सुन्दर उपयोग हिया है उर्पोदि उसे साध्यम मे हो तो वह समग्र ऐतिहासिक समाज! 
वाय वलात्मत पृर्वर्स्न करने में समर्य एवं उफ़ल हृथ्य है । हुए, भव शर्मा, धादश, इह- 
बर्मा और हृष्ण्वर्षन दो छोड कर कदा दे प्राय. समी प्यत्र दाल्पनिक हैं । वाम दी दृष्टि 
हर्ष दो छोडकर शेप सही पाठ नाम दे ऐिए ही ऐठि हाम्ित हैं वक्तवा वी इस छुन्पर 
रम्पस्पत्ती मं, दता दे इस भय प्रानाद में ऐविहासिर पा्जों को इसके अदुरुष प्रावास तो 
दिया गया है, परन्तु उनको गतिविधियों का वियंजण लेखक की मौन्दर्य रुचि ने ही विया 
है । फपस्वरुप 'दायमट्ट ही स्त्म-जपा? इतिहास ली सूमिया पाइर भी प्रात्मइपारपक 
उपस्यास की अपेला झा मऱस्यत्मक रोम! ही अधिक हे वर्योकि इसमें प्रदुद्" रीमा 
टिक जोवन-हंट्टि दा ही सन्दिश है। यहां रह स्मस्णीय है कि लेखक के दर्द ने भावदा 
-डी बदेंद द्ादर देने दी चेष्ठा डी है। 




















&, वस्तु-विन्यास और यात्राएँ 


गात्मकथा! को ऐतिहासिक ्रधार प्रदान करने के लिए जिस प्रकार पात्रो, घट- 
नाप्मो भ्ौर वातावरण का महत्त्व है उसी प्रकार तिवियों शोर स्थानों का भहृतत्व भी है । 
उत्सवो प्रौए प्राकृतिक दृश्यो के वर्शनों मे स्थादों का ऐतिहासिक और भौगोलिक महत्त्व 
बड़ी सरलता से सामने ला दिया गया है, किस्तु यात्राओं के वर्णनो के माभ्यम से भी 
इस मूल्य का झ्ाकलन किया गया है । हृश्य-सोन्दर्य को प्रकट करने में मात्राग्रो ने 'प्रत्म- 
कृषा? के महत्त्व को बहुत वढा दिया है । लेखक ने याञ-साहित्य वही चिता है किन्तु 
यात्रा-साहित्य को प्रचुर सेपत्ति “ात्मकथा? की यात्रामों में संनिहित करदी है । 
झात्मकथा मे यात्राम्रो की पौचि प्रमुख भूमिकाएँ हैं। इनके सवस्ध सै कपानक भी 
पाँच भागो में विभक्त हो जाता है। पहली भूमिका स्थाप्वीश्दर सै प्रारम्भ होती है शौर 
_ इसी भूमिका पर भट्ट का निषुणिका प्ोए भट्टिती से पत्चिय, भट्टिनी को मुक्ति भौर 
स्पापण्बीइवर से प्रस्थान होता है । 
दूसरी भूमिका पर भट्ट, भट्टिनी शोर निपुरिका नीका द्वारा गंगा के मार्ग सै मगध 
को ोर प्रयाण करते हैं। चरणादि दुर्ग के पास युद्ध, भट्टिनी-निपुणिका का पानी मे 
कूदना, भौर तौनो का ोरिकदेव नामक प्राभीर सामस्त के पर भतिभि-रूप में निवास 
करमा--ये दुसरो मुमिका को घटनाएं हैं। 
तोसरी भूमिका पर बाणमट्ट हुए के दरबार में जाता है बाण के ताध समा में 
जो कुछ व्यवहार होता है, वह इसी मूमिका पर होता है। 
बौपी भूमिका पर वाण राजदूत के रुप में भद्र श्वर भ्राता है भौर भट्टिनो को 
स्पाण्वीश्वर झामत्रित करता है । भट्टिनी आ्रामंत्रण स्वीकार करके एक स्वतस्त्र रानी को 
भाँति जाती है भोर महाँ भार्गवर्त को रक्षिता शक्ति के रूप में भट्टिनी का प्रादर किया 
पाता है ।' 
बाववो भूमिका पर तौनों पुनः स्पाष्वीश्वर भाते हैं । इसी भूमिका पर निपुणिका 
की मृत्यु हो जाती है भौर पुरुषपुर की यात्रा का सेरेत भी इसी भूमिका पर ग्राह्य है 
यात्राभो को पहली भूमिका पहले से सातवें उच्छुवास तक प्रसादित है। दूसरी 
भूमिका प्राउवें उच्चुवास से १२ ४ उच्छदास तक फेलती हुई इष्टिपोचए द्वोती है । तोसरी 
आूमिका वारहवें उच्छृवास के भरितम भाग से लेकर चोदहदें उच्छुदास के मध्ठ तक 
चलती है| चौगो भूमिका का प्रसार पखहवें उच्छूवास से सत्रहवें उच्छृवास तक है। इसके 
आाद दोसकें उच्छृवास तक पाँदवी भूमिका चलती है ॥ 


६54 हि 
इन पांच भुमिताओं में बी हुई यात्राप्रों को पराव-्संदरप में भी व्यक्त दिया या 
सकता है। प्रमृव पावर वाण है। सइसे प्धिक याव्राएं उरी ने की हैं। उपत्री पहली यात्रा 
प्रोत्िदृट से काध्नी तक होती है । 
यात्रा बरने वालों में दाण, भट्टिती, निपु्खिता, सुचरिता, भहामावा और देंक- 
टेश भट्ट प्रमुख हैं। वाए प्रीतिकृद से काप्ी और क'शी भे उम्जयिती की प्रघम यात्रा करता 
है। उसकी इस वीच विन्ध्याटदी में रमण करने वग अवसर नी मिलता है। बह उम्दपिनी 
से स्पावीश्वर, स्थाम्वरीस्वर्र में चरणाद्रि दुर्ग, व्यप्रसर तया भद्दे बवर की यात्रा कर्ता 
है। भद्र ध्वर से फिर स्याप्वीदवर, स्पाप्वीस्दर मे भद्दे इघर शोर फिए वापस स्थाप्वी- 
*“इवर जाठा है । यहीं में मट्टिनी को छोड बर पुरुपपुर डाने का संकेत मिन्रद्रा है । 
'भट्टिनी प्रौर निपुणिवा ने स्थस्वीःवर से मद शवर श्र भर शवर से सुपाखखीडदर 
को थात्राएँ ठो दास के साथ वी हैं। इनदे प्रतिरिक भट्विदी वो रोमरपत्तन (रीम) दे 
उत्तर अस्तीकवर्प में जत्म सेकर कई दार झाना-जाना पढा । पहले तो बह नगण्ठार से 
पुरपपुर, वहाँ मैं जालन्धर औए फिर स्वाप्वीश्वर आईं । पस्त्र मैं स्थाव्वीइवए मै पुरपठुए 
जाने वा संकेत मित्रता है। निव्िका उम्जेयिनी, स्पाखीस्वर, सोरमहद भौर मत्र इवर 
वी यात्रादों से संदन्धित सही । भद्दे इवर से स्पाप्वोश्वर भाने के दाद ही उद्रदी मृत्यु ही 
छाती है | 
सुचरित, महामाया भोए वेंक्टेट्वर भट्ट को यात्राओं वा उल्लेख भी धात्मव्या में 
मिखता हैं। वे याव्राएं काशी, कास्यबुब्ज, धृम्रमिरि, वदुद्ीर्थ श्रादि स्थानों कय आ्रवीज 
गोरब सो सामने लाती ही हैं, पाप ही कया के विवास्र में भी योए देंदी हैं। वेंक्टेदवर भट्ट 
की यात्रा का झम्दन्घ श्रीपर्वत और उद्टियालपीठ से जोड़ कर जे ने इस इुपातों दे 
धामिक महत्त्व वो प्रदाशित किया है । 
ग्रात्मकपा में इतने स्पानों भोर इतनी यात्राग्ों वा दर्सत होते हुए भी लेखक को 
रुवि ने झद्रे इवर और सदस्वित यात्राप्रों और दृश्यों वे दर्सत के लिए छो अवसर जिया 
है वह द्रष्टव्य है । इन वर्सनों में क्या में लहरियाँ सी उ्ठो हैं। इन यात्राओं के झ्वसर 
घर यात्रियी को प्रपती मानसिक गुत्यियों भर प्रा्ग्रिकाप्रों वो प्रनावृत करने का मोका 
मिलता है । बई रुस्मरण मौए जोवनियां इन्हीं धात्रामों के इईगिई घूमती हैं, झिनको 
मुन्न दया में योग देने के लिए सुप्रवस्तर मित्य है । इस यात्राप्रों मैं कया फूलद्रो-फ़तती 
हो है ही, साथ हों ये उपत्यास के यठ्त को परिनिष्ठित और स्पर्य-व्यापार को ब्रेपित 
जरती हैं! उपत्थास सिक्स दा नियमत करती हुई यात्राएं वर्शनों ढे त्रिए उपबरण, 
उद॒गाएँं कै प्यक्तोकरए वे लिए झदसर, बार्य-व्यापार को प्रशाए प्ौर चरित को विदास 
मी श्रद्यन करी हैं । 


७, लेखक की आत्मकथा का ऋंश 


वाशभट्ट की प्रात्मकभा के दो पहलू देखे जग सकते हैं--एक पहलू में, जो बिल्कुल 
स्पष्ट है, बारा की कपा है और दुसरे मे जो गुप्त है किस्तु गवेष्य है, लेखक (आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी) की कग्रा है । इतिहास को सीमाग्रो पर जहाँ जहां बाण को देखा 
जा सकता है वहाँ वहाँ आधुनिक समाज की ्ोमाओ मे लेखक अपने व्यक्तित्व का विजि- 
वेश कर देता है । लेखक ने जित पात्रों को कया से संबद्ध किया है वे सब ऐतिहासिक 
नही हैं। भवृ शर्मा, धावक, दीदी, अ्रघोर भेरव मोर जटिलवद्ठ की पृष्ठभूमि मे दिवेदी जी 
के अपने संबंध कलक गये हैं) 


मवु शर्मा के पत्र मे लेखक की खोज को जा सकती है। भवुश्षचर्मा ऐतिहासिक 
क्षेत्र मे बाण के गुर हैं, किन्तु उनमे द्विवेदी जी के गुद पंडित रामयत्न ओमा के व्यक्तित्व 
की भाँकी देखी जा सकती हैः भवु शर्मा के वंश, जाति, गोत्र श्रादि की भूमिका में द्विवेदी 
जी के वंश, जाति, भोत्र भ्रादि को खोज सकते हैं। लेखक ने अ्रपने एक बनारसी मित्र 
को, जो धकांधक पान जाते थे, धावक बना दिया है । दीदो में शारितनिकेतन मे श्राई 
हुई एक भ्राध्टियन वृद्धा की छाया मिलती है। ग्रघोरमे रव 'ककालीतला? (शान्तिनिवेतन 
से छे मील दूरी स्थित साधना-पीठ) मे रहने वाले भेरव की प्रतिमूर्ति हैं। ककालीवला के 
भेस्व के संवन्‍्ध में अनेक दस्तकथाए' प्रचलित हो छुकी हैं । संभवत साथना-पद्धतियों को 
कथारूपो मे रचने की अ रणा लेखक को हस्प्रसाद शास्त्रो द्वारा लिखी गई उस कथा से 
मिली हो, जो उन्होने तात्रिको के विषय मे लिखी थी । ग्राइ्चर्य गही कि भदट्टिनी श्रौर 
निपुरणिका किसी सामयिक विम्ब के रूप मे ही प्रतिरूपित हुई हो । “शान्तिनिवेतन! के 
किसी छात्र की छाया ही जटिलवदु में दृष्टियोचर होती है । बुना जाता है कि द्िवेदी जी 
के समय मे शान्तिनिकेतव में एक ऐस्प छात्र वहाँ या भो 

पात्रों के श्रतिरिक्त वाणभट्ट की प्रात्मकपा में कुछ झुवियाँ, प्रवृत्तियाँ और 
आस्थाएं प्रत्यक्ष होती हैं जिनका संदस्ध श्रनेक स्थानों १र गआ्राचार्य द्विवेदी जी से जोडा 
जा सफता है। भधोरभेरव के प्रद्ति वाण की जिस प्रास्था की अभिव्यक्ति हुई है, वह 
लेखक की प्रपनी दमान का प्रमाण है। दाथ सम्प्रदाय”, कबीर”, “हिस्दी-साहित्य का 
आदिवाल भादि मे लेखक की इस दमाने का अनुमान लगाया जा सकता है। रचना के 
उपसंद्वार मे लेखक की इस उक्ति से इस भ्नुमान को पृष्टि हो सकती है कि “इस कया मे 
प्रपने झुद भवुश्चर्मा की अपेक्षा अधोरभेरव के प्रति दासभट्ट की झाल्या अरषिक प्रकट 
है” 


ऐसो दाठ नही है कि लेखक ने प्रात्मकदा में वेवल समसामदित दीप ही दिड़ीर्ण 
किया है, अत्युवु अपनी अ्रन्तर्क या मी दास और लिपुणिा के झुछ मे ढहताने का क्रय ते 
डिया है । यह ठोक है कि अनेक पात्र और घटनाएं लेखक दे समसामयिक दोष को प्रद् 
पिप्र करतो हैं, दिन्‍्तु यह नी ढोक है कि दर और दिपुणिता ने कनेद ज्पानों पर मानों 
लेख की प्रन्तर या ही मुना-दी है। दाख गन्प मुना-मुना कए व्हवा मारकर हसठा है, 
इस श्रद्ृत्ति को आचार्य हिवेंदी के इृष्ट मित्र उतकी सहदरी के रूप में देख सकते हैं। गयी 
के साप हेंसना एक दात है, विल्तु रस सै-देवर हँसना दुनरी दाठ है। श्रादार्य ट्रिवेदी 
का है सा इसी प्रकार वा है शोर यही दाण की प्रति पर प्रारोपित किया गया है । 

कातिदात को साहित्यिक इतियों बे प्रति दाटा की दंवि में द्िवेदीडी ढी दिजी 
रवि दरएप्य है। जितठता चात्र कातिदास की रचनायओं दे पढ़ते में ठाग्य को है दठमा ही 
डा० दिवेदी वो है। उनकी पठतन्‍रवि जियनी ब्यविद्यस दी इवियों में रमठ्री है दवनी 
प्रन्यत्र नहीं रमती ! दिन्ठन की द्रूमिका पर वो भी बन्तु लेख दी 'प्रद्वीत्! में विमग् 
बार देती है ॥ यह प्रदृनि दाण मी भ्रृृत्ति मे भी अ्रभिन्न है । 

बैखक भापणलाा में निष्णात हैं। उतवे सापण वसवायरे होते हैं । रापय 
है दीव-दीच मे धस्डस ध्वारों स्थे यंगा-जपुती दौदारें झरपते प्रराद का रंय झयाये दिया 
नहीं फू सकती | उनके भाषण में मावो को हिलोरें उत्ती ज्यत्ी हैं, जिगनें दाव्य-रक्ष 
छलका प्रतीत होता है। उनका बहता है वि बह लेख या भाषण कैसा, जिनमे मावान 
त्मक्ता नहीं । खेखक की मन्त हंसी न्ापस में चार चाँद लगा देो है ! इढ्ठ अवृत्तियीं को 
सेंधक ने दास ने स्वन्ाव में भो कतकाया है | 

जो सोया टा० दिदेंदी के विदारों से परिवित हैं दे छातते होगे दि समम्दयवादों 
दृष्टि लेखक की वेचारिक निधि वा प्रमुख प्रज्भ है, इसोलिए रुढ परंपराएँ लेखक के 
व्यक्तित्व में सम्भानित नही हैं। वह कसी भी कत्याएशारी पर्िर्तत वो स्वीडार कर 
सकता है। दाएं के व्यक्तित्व में मी समस्वयवादों हष्टिकर्य वा प्र योग है। इसलिए 
इस उत्तियों में हम वदा वे पादों के पीछे ड० दिवेदी डे हृड्चिडोय दी कांड पा सकते हैँ 

(3) “द्ाघारणठ- लोग जियर उचित-अमुवित् के दबे यम्ठे में योदते हैं, उसमे 
में नहीं सोचता ।” (दाण) 

(२) “तू शायद प्रतिश वे छफल होने को दशे चीड समम्ध्ती है। ना दहन, 
प्रदिशा करता ही दी चीज हैं।? (नदट्विनी ठिठुछिता के) 

(३) "लोइ-कल्दाए प्रषव कलनु है। वह डिससे सपता हो, वही सत्य है। हताएे 
सझाज-ध्यदस्दा ही ऐसी है कि उसमें सत्य पिकतर स्पानों में दिए का दाम ररट्ा है। 
(हप्णदर्भत) 

इत उक्तियों में लेंखब के झपने डिद्धास्तों का दिदपन सो दिया ही डा सका है 
साप ही इनमें झतवो दोर्ष नेक्ातुद्ति पोर सार्काला को प्रमिव्यक हो गई है। 


डर 


'सोमाग्य” और '्रदष्ट लेखक को आास्पा के परभुख प्रतिष्दात बिन्दु हैं। इनमे 
बासमट्ट के पोछे उसकी अपनी वेध्यव झास्या का प्रतिदिम्व कवक रहा है। लेखक को 
अत्तो को आधारशिया वस्तुद 'सोसास्य” को झाशा और 'अहृ्ट! मे विश्वास पर निहित 
है । गही मस्ती बाणभट्ट मे विन्यस्त हुई है । 

नारी के सबस्ध में आचार्य द्विवेदी का मत मैं व्यक्तियत रूप से जानता हूँ । वे 
उसके प्रत्ति बडे सदाशय झोर उदार हैं! भाज से वही, छोटेपन से ही वे स्त्री के प्रति 
आादर-भाव रखते हैं प्रोर उनके प्राचरणिक कौहूप्य मे भी वे एक दिव्य शक्ति को काँक़ी 
पाते हैं। जिन परिस्थियों मे तार को कुलभ्रष्दा समझा जाता है उनको सामने रख कर 
ही वे नारी के मुल्य को भ्ाँकते हैं। दोप परिस्थितियों के सिर पर है, नारी के ऊपर नही ! 
इसके श्रतिरिक्त लोक दृष्टि कुलभ्रष्टा समझो जाने वाली नारियों के गझन्तर्भाव पर ने पड़ 
कर उनके वातावरण पर ही पडतो है जिससे सद्धनिताएं भी प्रमम्मात की खाई मै गिरादी 
जांती हैं। सब तो यह है कि सारी के संवस्ध में बाण का दृष्टिकोण लेखक का झपना 
दृष्टिकोण है | वार कहता है--'बहुत छुटपत से हो मैं सी का सम्मान करना जानता 
हैं! साधारणत जिन ौ्थिमी को चचल झोर कुलअष्टा गाव जाता है, उनमें एक देवी- 
शक्ति भी होती है, मह बात लोग भूल जाते हैं, मैं गही भूवता॥ मैं स्त्री-धरीर की देव- 
मदिर के समान पवित्र मानता हूँ--मैं सदा भपने को संभाल सकते मे समर्थ रहा हैँ । 
इस बात का मुझे भ्रभिमात है ।” इसी स्थापना मे बाण का जीवन लेखक के जीवन का 
दर्पण बना हुमा है। “फलस्वरूप एक झोए लेखक का चरित्र, दूसरी झोर महाभाव की 
सौभाग्य छाया भौर तीसरी भ्रोर उस सामस्त-युग के नेतिक बंधन मिल-झुल कर आत्म" 
कथा मे 'लम्पट' बाण को भी 'देवोपम भ्रभिमावक' मे रूपात्तरित कर देते हैं।/” १ 

मांण वारियों के प्रति कोमल एवं सरल भाव रखता है, विस्तु वे बडे पावत भाव 
हैं, कही कांलुष्य का नाम नहीं हैं। बाण स्त्री को देवता समझता है, किग्तु देवता सम 
मने की मनोवृत्ति गलत और भति फो सीमा तक जा पहुँची है । इससे स्थियो की मानसी 
शोमा जडिमा से विकृत दृष्टिगोचर होती है। बाण पर 'पापाण पिड' शोर 4प्रस्तपप्रतिमा” 
शब्दों के प्रह्मर किये जते हैं । निपुण्िका और भट्टिती को मावरसिक प्रतिक्रिया का स्वरूप 
स्नायुदौेल्म ( निपुणिका के पक्ष में) झोर विश्वकरणावाद (भट्टिनी के पक्ष में) के रूप 
में होती है । बाण का यह ग्राचरण उसे 'प्रुजगत्व” के कलक से या ज्ञेता है । फिर भो 
उसे 'मोलेपन! के उपहाप्त का भागी तो बनना ही पडता है॥ मनोविशान की दृष्टि भै 
बाण का स्वभाव एक पहेली है, किस्तु एक श्रोफेसर के जटिल श्िष्टाचार मे उसे खोजते हुए 

हम लेखक के समीप पहैच सकते हैं । “'प्रे म को हप्त मावना ओ झालोकित होने वाला 
बाण वेलक के व्यक्तित्व को गढ़ प्रौर परहप्त प्र म की दृष्टि तथा सचातन बेध्णुव-सर्यादा 
कै 
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वाला ग्रावरण ग्रहय करके एक मिला-इुता व्यक्तिव प्राप्त करता है । लेखछ ठामस्धिता 
से मधासंभव परिशुद्ध है, इसलिए संपूर्ण शात्मकथा में कोई नी देखा घादारिक्र दिकट 
घृछित रृय या उपाकुषित अनेतिक संदंध नहीं अ्यउका है । मारी हृति दा यह घरा- 
ठलत्र सेंलक के आ्रावरण दी सही देन है। देंडक 'नियतिः ठप शोनाग्प” पर द्रदद 
विश्वास दरने वाला है॥ फलस्वरूप दा दा चरित्र तपा उछके सापन्‍्साप सप्ी छट- 
नाएँ भी 'निगत्ति-तत्त्वः से संचालित हुई हैं । इस प्रकार घात्मव॒या में लेखक का छस- 
सामयिक वोष ओर एउसब्य प्रस्ठव त्तिहुथक इठिहास (द्रात्मऊपा) हमयः मानवद्ावाद 
प्रौर नियत्िद्वद एवं बेंप्पुव रर्पादा कय आयत्तीकर्ण रुखा है 7२ 

लेखक को संदध-नावना के प्रवाद्य में श्रात्मकपा के सपनों वा परि्रय दे देना नी 
इसलिए दावश्यक है कि उनमे लेखक वी प्ात्मक्या पर भी प्रकाश पट्टा है। शेखर 
दे श्वर भे रम-सा गया है, इतलिए इस गअ्र॒भय में लेउऊ दो ध्यत्मकूप श्रषिक है, दाय 
को दस । इस प्रवाध में पपरेहार इस वावय को त्पी अपने प्ाप्र छुद़ छाती है थ्वि "स्पा 
प्वीध्वर और चरणादि दुर्ग (छुदार) दा शाम भाव वा उन्‍्लेंड है, परल्तु भद्दे दवर दुर्ग 
और उनके समोपवर्ती स्पानी का दुछ झषिक दर्सन है, दो वाफ़ी सकेशदूर्ण है।? ग्ात्म- 
क्या के प्रनेक स्पतों में धुमचर भी सेखक श्ा० हद्यट्रैप्रदाद द्िविंदी प्रपते धाँव श्रीम्झ 
बलिया प्रौर उसके प्रान-पदौस को नहीं जूले हैं! शान्तितिकेतन व्य निदात नी ग्राम-मोह 
से उनकी मुक्ति नहों दर सका है । उदझो लज॒चायी दृष्टि इस क्षेत्र में प्रन-फ्रिए रुर ग्ाये 
दिना नहीं रहो है। परिचित दातावरण के दर्सन और प्रोक्दतिया के श्रामप्रत दो 
भौगोलिक हिपिति ने चित्रण से यह दृश्य प्रकाय में था ज्यठा है 

ओखवलिया दलिया दिले में है। इस ढाकषप्र मड्वर है। यही भडमर या 
अएनर 'प्रात्मश्पा? का भर इबर है । श्रोन्द्धलिया में प्रास्तदुदे वा छप्रय खेटक वे पिठा- 
भह ने दसाया या | ग्रोम्दरन्निया दूसे के कारण शात्मदपा के स्पानों मैं सम्मिलित महीं 
हो रबा है, विलतु भरवर था भरदवर के दर्णत जय धाइर्य देखे ही है। भर 
सर याँव इहुत पुराना है। यहाँ का दुर्न संसद गंगा में हूद इुबा है! याँद झे पाये 
छोटो धरपू (महासरयू वो एक घाझा) दहटी है दो लेडक की वलना में महात्रपू दन 
गई है। गाँव की सुरह न्थेल ही सोरम +छैल है डिद्यमें दादम्दरी के पन्दासरोदर दमा 
ग्रच्चोद मरोवर दे दृश्यों वा छोन्दर्थ नर दिया गया है। 'दजुठीप गंगा के ग्दारे वा 
अबजल्‍्हा! या है। पृत्नगिरि को न्यिद्वि हुदार से चार मोल डर दिव्प्याचच परत में 
है। कर्य प्रीदिद्वट का उर्केठ कर्छा है॥ इस अक्पर इउ उपन्यातर में दाय की हिप 
दिग्प्याटवी के बजाय लेखक के द्रानावल हे दृश्य ही सामने झारे हैं । 
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एप. वातावरशा 


आत्मवया हर्षवालीन वातावरण लेकर निर्मित हुई है । हृ्पवरित और कादस्वरी 
के प्रनेष' सूत्रों सै वातावरण का यह पठ तेयार हुप्रा है, दिस्तु वल्पना के उस्पुक्त सहयोग 
में इतिहास को अ्रपने ठग से सजाया है। इसमे राजनीति, धर्म, समाज, सल्लृत्ति श्रोर 
प्रकृति के पृयर्‌-पृयग्‌ रंग हृष्टिगोचर होते हैं 
राजनीतिक वातावरण 

राजनीतिक वातावरण भी विभिन्न रंग वा दिखायी देता है। इनमे मे विदेशी 
आक़मण प्रमुख है । जिन म्लेच्छो से लोहा लेने के लिए सुद्रग॒ुप्त ने अपने पूर्ण बल से 
काम जिया, जितकों दवावे णे लिए चल्ायुस्त की रख-हुंहारें सागर को भाँति उमड़ो, 
मौखरिया की दुर्दास्त वाहिनी प्रलय मेधा की भाँति घुमडती रही, वे भ्रमी तक जीवित 
दे | प्रत्यस्व दत्पुओं वे रूप मे वे श्रव भी प्राक्षमण कर रहे थे । 


बाणमट्ट को प्रात्मकणा में हुणो के लिए ही संमव्त म्लेच्छा घन्द वा प्रयोग 

विया गया हैं तह मे मद ता कहे वह हे द्य शोर स्वर्गीय डा० गौरीशकर दीराचंद प्रोमा ने 'मध्य एशिया में रहने वानी 

क्र । उनवा झनुमार तो यह भो है कि “हुशन और हुए 

" द्वोग एक हा वतन की उन कज्षाप्रा के नाम होने चाहिये । मुठन के लोग प्रव तक 

हि्बत वालो वो “हुरिया' कहते हैं जिससे प्रमुमान होता है कि दुशन प्रोर हसउर्षियो 

हे पूर्वज तिब्बत मै विजय करते हुए मध्य एशिया में पहुँचे प्रोर वहाँ उतहाने प्रपता ध्राषि- 

पत्म जमाया । वहाँ से उस्होने फिर, भिन्न भिन्न समय मे, हिखुस्तान में प्राकर भंपने 
राज्य स्थापित किये ।!२ 

हूखरो बी पजाद से दक्षिण में बढ़ने पर अप्तवशोय राजा कुमाएठुप्द सै इनका 

बुद्ध हमरा, जिसमें कुमारगुप्त भारा गया, पास्तु उसके पुत्र स्‍करदयुप्त ने वीरता से लड़ 

दर हूण राजा वी परास्त किया । फिर राजा बुद्ध गुप्त के समय वि० स० ५५६ (ई० 

सब ४६६) मे हुध पीछे हुए राजा तोरमाण दे गुप्त साआज्य का पश्चिमी भाग मर्पाद्‌ 

शुजधएत, काठियादाड, राजपूताता, मालवा भादि छोन लिए पौर वहाँ पर प्रपता राज्य 





१. देखिए, रा? पू० इति०, प्रस्ष ह, ए० १३२६ 
३, देधिएं, वही, ६० २८६. 7 


४८ 


्पिर१ किया । हृए दंथ में दो ही राजा हुए-एक तो तोरमाण घोर दूदरा उसका पुत्र 
मिहिखुल या मिहिस्युप्त । मिहिखुल का एक रिलाबेख ग्वालियर से मिलता है, दितत 
घर एक शोर उसका नाम ग्ोर दूसतो शोर “डयतु वृषध्वज” लिखा है जिससे सदा शिव- 
भक्त होना प्रकट होता है 7? 

यद्योधर्म से हार खाने पर मो हूस्य लोग प्रपदा अधिवार दवा रखने के लिये 
सहते रहे । यह वात पिचते राजाप्रों के साय हुई, उनकी लडाइयों से स्पएट है। भानेसर 
ओर कजौज के देखदद्ी राजा प्रभाकर्वद्धन और राज्यवद्धन टूणों ऐ सडे थे, क्न्ति 
उसम्त समय हूस्यों का कोई राज्य नहीं या । वे अब लूटमार करने ढ़े लिए कमी-क्मी ध्राक्र- 
मण कर देते थे । बिन प्रत्यत्त दस्युओं का आ्रात्मक्या में उत्तेख है वे यही हण हैं। ये 
लोग न केबल धन ही सूट कर से छाते थे, वरस्‌ स्तियों को भी उड्य से झाते थे ! 


बनेसर का राजवच्य 
इस समय देश के भनेक टुकड़े हो रहे थे ) यहाँ प्रगेक घोटे-चीटे राण्य मौर 
जागीरें कायम मी जो श्रापस में लडते-ख्यडते रहते थे । इस समय सदसे दडा राज्य 
आनेसर वा था, जिसमें कप्नोज भी सम्मिलित या । श्रात्मकपा में इसको कास्यदुरुओा 
दाग्य बह है। इसकी राजधानी गानेसर या स्थाप्दीशदर थी। थानेसर वे राज्वंध का 
इठिहास इस प्रकार है--"पृष्यन्नूत्ि श्रोकठ अदेश (पानेस्तर) का सवालों पा जो परम 
प्िवभक्त या। उसके पुत्र नरदर्द्धान को सनी वदिणीदेवो से राज्यवद न उस हुआ जो 
सूर्य दा परम उपासक था। राय्यवद्ध न वी रानी भ्रप्सयदेवी से आदित्यवर्धन वा दस्म 
हुप्रा । वह भी सूर्य का भक्त घा। उसे रानी महादैना ट॒ष्धा से प्रमाकप्वर्षन ने झत्म 
जिया, जिसको श्रतापश्मील भी कहते ये। प्रादित्यवर्धन तक के नामों के साय देंदलस 
“महाराज! पद मिलता है, भ्रतएव वे स्वठेत्र राजा नहीं, श्रपितु दवसों के शायद सार्मंद 
औ। प्रभावरवर्धन दी पदवियाँ 'पएमभद्वारक! प्रोर 'महाराशधिताद! मिलती हैं, सो 
ऊसका स्वतंत्र राजा होना प्रकट करती हैं। हर्ष डे ताग्रपत्ों में ठतको मगेक राम 
या गवाने वाला, ठया हर्षबरित! में टू्ों एवं गाघार, सिंघु, मर्जर ग्रौर लाट देशों को 
विजय करने वाला लिखा है। वह भो सूर्य का परम मक्त था ओर प्रतिदिद “प्रादित्य- 
हृदय! का पाठ किया हरता घा। 
उसकी रानी पशोप्टी से दोपुड र्यदर्षन प्रौर हर्षवर्धन, ठप एवं पुदो 
शाज्यश्री उत्पन्न हुई, झिसदा दिवाह कन्नौज के मोजसोदरशी के राजा प्रवत्तिवर्मा दे पुत्र 
प्रहवर्मा के साथ हुमा था। मालवा के राजा ने ग्रहवर्मा की मारकर उसी रनी दज्यशी 
के पैरों में बेडियाँ डालकर उसे कश्ोज के डे दखाने में रख दिया । उसी समय अनाकर- 


नास्ट्रितत+त+्ुत5 
$ देशिए्‌, रा० पु० इति, प्रर्य १, पूल ररप-१२६ 


६ 


वर्षन का दहारत होगया प्रौर उसका बड़ा पुत्र राज्यवर्षन चारेसर के राज-सिहासन 
पर बेठा । 
राज्यवधेन 

राज्यवर्धन अपने पिता के देहास्त के समय उत्तर में हुणों से लड़ने को गया हुमा 
था। वहाँ बहू घायल होकर भी विजय प्राप्त कर ले प्रापा । उत्ती दया में बद् पानेसर 
यहुँचा, किन्तु पितृस्‍्मेह से सिंहासतारूद होना पसंद न करके महस्त (वोद्ध साथु) होने दे” 
लिए कटिदद्ध हो गया और अपने छोटे भाई हप॑वर्धन को राज सिहापतन पर वेठाना 
भाहा ! इतने में ग़ज्यभी के केद होत की खबर पाकर राणज्यर्घन ने महस्त होने के 
विचार को स्थांगित कर दस हजार सवारों के साथ मालवा क राजा पर चढाई कर दी 
श्रोर विजय कर घमबात्य वे साथ बहुत सी सुस्दर ह्वियो, सामस्तों प्रादि को भी वेद 
कर लाया ६ लौटने समय गोड (बंगाल) के राजा नरेव्द्रगुप्त (शशाक) ने भ्रपने महल ने 
लेजाकर उसे (राज्यवर्धन को) विश्वासघात करके मार डाला। यह घटना स० ६६३ 
वि० (सद ६०६ ई०) में घटी । हय॑ के दातपत्र से राज्यवर्धद का परम सोयत (बीड) 
होना, दैवगुप्त ग्रादि प्रनेक राजाप्रो को जीतना तथः सत्य के अनुरोध से शत्रु के घर मे 
प्राण देवा लिया है । उसका उत्तराधिकारी उसवा छोठा भाई हर्पवर्धन हुआ । 


श्रीहर्ष 

हषेवर्षन को श्रीहर्द, हे ग्रोर शीलादित्य भी कहते थे / गद्दी पर वेंठठे दी उसने 
गौड के राजा से बदला लेने का संकल्प कर लिया गौर प्रपव सैनापति सिंहनाद का लेकर 
दिग्विजय को निकल पडा । मतुमान से करोव ३० वर्ष तक युद्ध करके उससे कश्मीर मे 
प्रासाम प्रौर नेपाल से नर्मदा तक के सव देश अपने ग्रधीत कर एक बडा राज्य स्थापित 
कर लिया । उसमे दक्षिण को भी श्रधीन करना चाहा, किस्तु (दम्बई अहाते ने दीजापुर 
जिले वे) वादामी के चाचुबय (सोलेकी) राजा पुलकेशी (द्वितीय) से हार जाने पर उसका 
वह भनोरव सफल न हुमा । उसकी राजधानी पानेसर ग्रौर कन्नौज दोता थी । 
एप के गुण 

हप॑ स्वम विद्वाद्‌ था। कद़ा जाता है कि उसने रत्वावन्ी, प्रियदर्शिकां प्रौर 
आागयानस्द” नाटक लिखे । एत्नावली का नाम तो “प्रात्मकया? में भी प्राया है। उसे 
पर्मगुण्मो के शास्त्रार्य को सुनने का बडा शौक था । रटारसिक होने के साथ-साथ वह 
जौवहिंसा गौर मासमभरा का विरोधी था । प्रतिकृलावादियों को दण्ड दिया जाता पा। 
विश्वकला में उसकी बड़ी रुचि थी । विद्वानों का सम्मानकर्ता होने से कई बड़े-बड़े विद्वाद्‌ 
उप्तकी समा की धोमा बढ़ाते थे, जेसे वाखमद्ठ, उसका पुत्र पुलिद (पुलिन) भट्ट, मबुए 


१ देखिये, राजपूताने का इतिहास, भांग १, पृ० १३६ 


श्र्ज 


दिवाकर (मांग), सुदंछु ओर म्यनतु साचार्य भी उसी के ममय में हुए ये, ऐसा नो डुछ 
विद्यव मानते हैं। हर्ष पहले शिव-रक्त था, फिर दोड़ हो गया । हर्ष देखव॑श्ी राजपूद 
था । अवध में वेश्वाडे का दलावा देसवंशी राज्पूर्तों वा झुस्य स्थान है ॥ 


देश की स्थिति 

इस ऐतिहासिक विवेचन से “वाराभट्ट वी आत्मकथा! के वातावरण पर काफी 
प्रकाश पड जाता है। इससे म नेवल राज्नीतिक स्थिति ही सामम्रे प्रा जाती है, वरद्‌ 
धा्रिक त्थिति पर भी पर्याप्त श्रावोक पड जाता है। यह तो पहले ही कहा था डुका 
है कि देदय के टुकड़े हो रहे थे । इसमे भारत को भक्ति खण्टित हो रही थी जो उत्तर 
परद्ममत्र का अमुख काएण थी । हस्तियाँ प्रपह्दत होती भी । वेधव्य उनमे मै श्रपिकाश वी 
समस्या थी । वे प्राय. पराश्रित रहती थीं। प्रजा में मृत्यु क। भय छा गया या । इस 
तथ्य को प्रात्मक्था में इन शब्दों में प्रश्चिब्यक्त क्रिया गया है-- 

“प्रमृत के पुत्रों, वडा दुर्घटकाल उपस्थित है * राजाओं, दयजपुत्नों और देवपुत्रो 
की प्रा पर निश्चेष्ट वने रहते का निश्चित परिझाम परशामत्र है। प्रजा में मृथु का 
भय दा गया है। यह ग्रशुम लक्षण है ।7 

गिरिसंक्ट के उस पार पत्यस्त प्ृणित स्लेच्च जातियाँ दनत्ी थी । धूटमार ही 
उनका व्यवसाय था, देवायतनों दो अष्ट वरता ही उनका धर्म था, द्राह्मणों प्रौर श्रम्णों 
का बध करना ही उनका श्रामोद था, इुलउपुयो शोर वालिकाओं का धर्षण ही उनका 
जिलास प्ौर हत्या या झाग लगाता ही उनका पावन वर्घव्य भा । उत्होंने पुरुष मे 
साकेत ढक वे सारे जनपद को रौंद डाला था !१ प्राह्मसग्ारी अत्यस्त दस्यु सीमास्य 
पर एकत्र होने लगे ये । आ्रर्यावर्त के देवमन्दिरों, विहारो, आवालवबूृद्धों, सांधुप्रों, म्विया, 
द्राह्यणी और श्रमणों पर रिनाप्न क्षा आतंक छा यहा या । प्रुप्ठों का प्रगप ग्रस्त हो 
गया या, दुर्मद योघेय उत्पाटिवदर्ठ ध्याध्र की भाँति हीनदर्प हो यये थे, श्रोर मौखरिया 
का विक्रमानल निर्वापित हो गया था । जनता केवल वान्‍न्यजुब्य के राज्य वी और वस्द 
होकर ताक रहौ थी । यह वाठ इतिहास सिद्ध है । यह दात मी सिद्ध है कि उस समय 
ब्राह्मणों शोर ग्राभीरों के राज्य भी थे, विस्तु टिट्टियों ने भी विपुल, भेडियों मे भी 
क्र गृप्नों मे भी विश्व शा, झायालों से मो हीन श्रौर हवलांसों से मी अधिक बहुरूपी 
हूएा दस्युन्नों मे इस पवित्र प्रृमि को दवाने दी सामर्थ्य कोन रखता था ।९२ इस समय 
सुवरमिलिस्द बहुत पराक्रमशाली सामस्त या, यह द्रात्मदबाकार की वल्यवा है । इंप्वि- 
हास इसका साइम महीं देठा | तुवरमिलित्द दी प्रभ्मंता में लेडक ने दाणपलट्ट वे मुख से 





१. बास्यमट्ट थी झात्मक्था, छ० ३५३ 
२. वासमद्ठ को प्रात्मक्या पृ० १६६ 


श्र 


ये शब्द कहलवाये हैं--“देवपुत्र तुवरमिलिस्द »८ 2८ 9८, जिनके दोर्देण्ड के प्रताप से 
रोमकपत्तन के उत्तर के देश काँपते हैं, जिवकी खत्तर प्रसिषारा-त्रोतस्विनी में शक पायिव 
जेसे पादिव फ्ेनन्युटबुद की भाँति वह गये, जिनकी अतापारमिि ने उहृण्ड वाल्दीको को ४ 
इस प्रकार तोड डाला जेंसे क्रीडा-परायण शिशु छत्रक दण्ड को तोड दैते हैं प्रौर जितको 
स्फूनित दीप्त कीति-वहि म प्रत्यस्त ध्ामस्त स्वय पतरगागमान हो रहे हैं।"! वह 
विषय समर विजयी एव प्रतिस्पद्धि विकट व्यक्ति हैं 


सामन्द लोग और उनदी उच्छू सलवा 

राजां प्रौर सामन्‍्त न॑ केवल ग्रापस मे लंडते कंगडते थे अपितु उनके इस कलह 
व्यापार मै प्रजा भी सत्रस्त रहती थी । प्रजा के लोग श्त्रु-राजा की सीमा मे प्रवेश नहीं 
कर सकती थे | परिणाम म धत माल की लूठ ही नहीं होती थी वरन्‌ प्राणो पर भी 
था बनती पी । 

बरणाद्वि दुर्ग कान्मबुब्ज राज्य की उस समय पूर्वी सीमा पर था । इसके आगे 
के देशों म बडी भारी झराजकता थी। उत्तर का काशो झोर दक्षिण का करूप जतपद 
न तो मग्रध के ग्॒प्तो के हाथ में था और ते काल्यकुब्ल के दाजा हुए के । राज्यवर्धत से 
बड़ी कुशल नीति मे काम किया था । उन्होने उत्तरी तट के कुछ ब्राह्मणों को भूमि का 
प्रग्नह्म॑र देकर भ्पने पल में कर लिया पा, किस्तु बाद मे वे भरूमिअग्रहासभोजी ब्राह्मण 
समत्त णवपद में प्रधान हो उठे थे ! वे ही उधर वे सामस्त थे । उतमे वेदिक क्रिया 
लुप्त होती जा रही थी ग्रौर वे खुलकर बोडध राजा का समर्थन करने लगे ये | दक्षिण 
के व्यापक सरोवर में भ्राभौर सामत्त ईश्वस्सैन का जीर या ( वह गुप्त सम्नादा का बडा 
ही विश्वासमाजन या । इधर गयातटीय जनपद पर ग्रामीर स्रामस्त ददमेन का प्रधिकार 
था, वह भी मनमानी कर रहा था [ 
हप॑ की नैविक ढुनलतवा 

जिस वश में यश्ोवर्मा ने हुऐ को बिल्दुल ठडा कर दिया था प्रौर जिसका 
पराक्रम भारत भर में प्रसिद्ध हो गया पा, उसी मोौखसिन्रिश मे 'छोदा महाराज” कलक 
के रूप में अ्रकट हुआ । वह भहालम्पठ व्यक्ति या । उस्ते पोए कर हर ने नीति-नेपुष्प 
का परिवय तो प्रवश्य दिया, किन्तु सारे दक्ष मे मौजरियों क अति इणा उत्पन्न कया 
दी । 'छोटे महाराजः के प्रस्त पुर की कोई मर्यादा नहीं थी । वहाँ चौर्य-लब्ध प्रत्पा- 
घारिता बधुएँ वास करतो थीं। उसकी कोई मर्यादा ते थी । ऐस्ले राजबुध् को प्रभय 
देने वाले! राजपश ने अरे करे पूप्पाप्यूणत का अप विद्ध कर हिद्या महाद्राहजाधियाज 
हर्षवर्धन राजनीति की जटिलता के कारण अपराधी को भपराघ का दण्द नहीं दे पा 
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रहे थे! लोसिक्देदवे शब्दों में 'कान्यदुच्ज का शासन नपु सक' था। उसमें देश को हों 
डे शराक्रमछ से बचाने की शक्ति महों थो । हर्ष को वाहिनी में हो नहीं, उसके राज्य वे 
समाज में भी सर स्तर-मेद था, जिसमे देश दुर्दत हो यया या । यह मिव्या समाज-मेद 
प्रताषी उप्त नरपदियों वे समय में भी या, डिस्तु उन्होंने इचदे साथ ददाच शावनाओं 
का समन्वय! करना चाहा था। वह भी एक यलतो हो थी । समाज में उस भेद का 
होगा हो मानो उसमें एक विनाशकारों कोश लगना था / स्रोरिक्देव से दान्यकुब्ज वी 
मीति वी 'दुटिव नीति? कहा है। 
राजसमा 

राज्समा में भी असंयम ओर पापत्य का राग्य या । वह व्यघ्र॒तालय दनी हई 
भोी। वी सामत्व लोग पाशा खेलते थे, कभी चूत-द्रीडा में निमस्त होकर राज की 
बातें पूल जाते थे | कोई वोशा वजाता था और कहीं समा में ही चित्रफतक पर राजा 
का चित्र भ्द्धित किया जाता था। कुद्ध लोग अस्त्याक्षरों, मानमी, प्रहेतिवा, प्रक्षर- 
च्युतक प्रादि वास्य-विनोदों में हु4द जाते थे । यदि एक प्रोर राज हे बताये पर्दों ही 
ब्याध्या होती थी ठो दूसरी ग्रोर विदग्ध रसिक चामरघारिणी तथा ध्रन्य वारपरिद्ाप्रों 
के साथ वार्तारस में विभोर रहते थे । बुध सो ऐसे भी ढीठ थे छो भरी सभा में रिसी 
रमणी ने क्पोय-देश पर तिलक-रचना करने में भी नहीं हिचक्िचाते पे । यजसभा में 
प्रमम धार स्म्य होकर पहुँचने वाले मनुष्य के चित्त पर दड़ा बुध प्रभाव पढछा था । 
फ़िर भी सम्य तोंग इतने सावधान अवश्य ये कि वे ग्रपने प्रत्येक बाय से अपने व 
महाराज के अटुयत एवं भक्त सूचित वरना चाहते ये । प्रपने प्रसावधान रूप में भी कमा 
में दाटुआएिता पूरो मात्रा में वर्तमान थी । राजा वे गाने पर सम्मा में दुछ् संयम भरा 
जाए पा, विल्तु खुशामदी स्वोटन्वाक्यों का दोल-दाला था । दहाँ विटा और विद्व्वी 
की भोडी रसिक्ता वा मतहूस प्रदर्शत मो चला था । 
धार्मिक वातावरण 

प्रात्मक्यावार ने धामित वाठावएण में दो स्मों का प्राघास्य विवित किया 
है--मक्ति प्रौर वौद्धघर्म | मक्ति वे आलंदन प्रयानत्रः मगवान्‌ वराह दिखाये गये है, 
यदि वाधुदेव, ट्ारायरा, शिव श्रादि का भी उल्ंख दिया यगा है। दौद्धपर्म 
विद्रिया से झापूरा था, 28 वह राजपम था | उत्तरी अनेव उप्रधाखाएं विद तियों से 
गलित होकर सरांद देने सग्मी वी, सौयत, वाम, कोल, दा शादि प्रमेर धर्मे दौद्धपर्म 
या प्राश्नय तेवर छड़े हुए थे, बिन्दु उनको दबा वडी बुरी थी। बाममार्गों साथकों में 
जनता की प्राय- श्रद्य नहों थी । भेरवियों के श्रत्ति वो सोगों वो दबे इणा धो । उवमें 
ब्रायः घीत, विनय, सज्जा मा झाधुर्य का एकदम प्रभाव होता पा औरव-मे रवी माल 
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वस्त्र धारण करते थे । पान-पात्र उनका सहचर था। बौद भिछु पीला वस्त्र धारण करते 
हे । सोगत-मत ग्रोर कौल-मत मे काफ़ी भेद पा | सौगठे में नेरात्म्य-माठना का समा- 
दर घा। कोस-मार्ग मे शक्ति-साधना श्रपेक्षित थी । उसमे पुरुष घोर स्त्री का भेद भूत 
जाना होता है; अस्यप्रा ग्रपूर्णता मौर म्रासक्ति स्पष्ट है। सोगतों को नेयात्म्य-मावना 
में श्क्ति के बिना भी क्रम बल सकता था, किन्तु कोल-मत में शक्ति श्रनिवार्य है। 
कौलावार का पूल सिद्धात्त इन धब्दो मे देखा जा सकता है--“न तो अ्रंवृत्तियों को 
छिपाना उचित है, न उनसे डरना कर्तव्य है श्रोर न लण्जित होना युक्तियुक्त है १९१ इस 
साथता में निर्भया वार प्रमुख स्थान है--/किसी से न डरना--शुद्द से भी नहीं, मप्र 
से भी नहीं, लोक से भी नही, वेद ते भी नही ।११२. यह कौलाचारियों का थूल मत्र है। 
भदिरा-पाग इसकी गाधना का श्रग है । मंत्र भौर भुद्ाएं भी इस साधना मे सम्मिल्लित 
हैं। सुधा पान पे पूर्वे सुधा-देवी दा घ्यान-मत्र, फिर मुद्राओों से पात्र को मुद्रायित करना, 
पर फिर चुटकी वजाकर दिखस्थठ का ध्रनुष्ठान करता--इन सव विधियों का इस मत 
के निर्वाह करता होता है । शुस्शुल-पूम भी कारण-सौरम को भौति इस साधना का सह- 
धर है । इस मत के स्रिड थोग भैरव झोर उनको सिद्ियाँ (नाटियाँ) मेरी कहलाती 
थी । साधको को महामाया का प्रप्ताद वितरित किया जाता था, जिसमें भधु, प्रदरश, 
भुना हुआ करद प्रौर प्रपराजिता-पुष्प के कुछ दल हांते थे । सिख्दुर का तिलक भी एस 
मत का एक विस्हू है। भहानवमी इनके यहाँ एक पविश्न दिवस माना जाता है। ये 
लोग प्रस्त्वतिनी कुण्डलिनों शक्ति को विशेष महत्त्व देते हैं। उसका जागरण साधक का 
'प्रभिप्रेत' है, उसके बिता सिद्धि नहीं मिले सकती । 
दी का बी न समकि गपम का पे इपर-उपर की वातें 
भी सः हा रुदी थी 7 बजुतीयें कापालिक सायता का एक प्रमुख स्थान था । नर- 
कपाल-मालाएँ साधक-साधिकाओं का ग्लंकरण करती यो, कटिमें सट्वाग पण्ठ विस्यस्त' 
रहता था, उनकी जटाएं' बडी कर्कश होती पी । वे वराटक-माला (कौड़ियों की माला) 
औ घारण वरते थे। देवी के सामने ठाजी चर्दों से हदत भी इंतको साधना में सम्मिन 
लित था। कुण्ड के चारो भोर नर-कपालो मे आहनीय सामग्री प्रलश-प्रलग रखी रहती 
भौ। यहाँ नर-वत्ि भी दी जाती थी । 
सौगतो फो साथमाएँ विकृठ होकर इपर-्उघर बेंट गयो थी । उनकी बहुत॑-सी 
बातें तो वैष्यवों ने मी म्पमा ली थी, मषवा डुछ समानास्तर साथवाए' दोनो में चल 
रही थी। इस बात की पुष्टि इत शब्दों से होती है--झावार्य ढेंबटेश भट्ट एक चन्दन 
काप्ठ के झ्रासन पर पचासन बाँध कर बैठे थे । उनें मुख मे एक प्रकार का पावर" 
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गदुसद-माव प्रक्ठ हो रह था | आसन वे ठोह सामने एफ वेदी पर दचद्य स्थापित था 
मैंने भ्राश्वर्य वे साय देखा कि माप और उन्‍्हुल मे एव ऊर्प्वदरुख विकोरा को प्राड़े माद 
से विद्ध करके द्रधोष्ुछ विकोश-वक्क ठोक उसो प्रकार अड्धित था, जिस प्रकार शाक्त 
ताविकों का श्रीवक्र हुपा करता है । उस घक्र के मस्य में अफुन्त शत्तदत देखबर तो श्ौर 
नी प्राइव्-चक्ित रह यया ! मैंने प्रद तक यहो समझा या कि ऊध्वमुख विक्रोण शिव 
तत्त का प्रतीक है प्रौर प्रधोमुख त्रिकोण शक्ति-तत्त का । भागवत सम्प्रदाय में तो 
इनवा टुर वा सदन्ध भी नहीं है । और यह पच्च ठो किश्ी प्रकार वहाँ नही चर सवता, 
क्योंकि पत्न के साथ बज होदा चाहिये ! ऐसा होता तो इसे सोगठ नत्र हो मान लेती; 
परन्तु यह तो प्रदुग्रुत मिश्रण है। मप्रध का साधाएण मनुष्य भो इस प्रनुप्ठान का 
विदोष किये दिना न रहता, प्ररस्तु वान्यदुब्ज विवित्र देश है । यहाँ दाह्मचार्ं में दी 
सिलमात्र भी परिवर्तन सहत मही किया जाता; पर धामिक अनुप्ठान में प्रतिदित नये- 
नये उपादान मिश्रित होते रहते हैं ।”१ इसमे स्पप्ट है कि घर्मो को कुछ सापतात्नक 
विशेषताएं थी, जो प्रदेश-भद से प्रतिप्ट्त थो, जेसा कि मयप प्रौर कान्यदुद्ड वे उदा- 
हरणो से प्रकट होता है। ऐसा भी प्रतीत होता है कि हर्ष के राज्य में धामिर स्वत 
न्वता थी और इसी वाएए साधना-समन्वय भी सम्भव था। माध में वेप्टाइ-धर्म किसी 
सापनारमक परिवर्तन को स्वीकार नही दर सकता घा 

उस समय धामिक विकास स्पर्धा हे साय होता पा; उद्यहरण हे लिए, जो 
श्रीपर्वत उस समय वामाचार्यों और कापालिका वी साधवा-मूमि था वही वे प्यव साधता 
की रम्य स्थती भी था । वृद्ध गौर बार का ग्रधोंचिद्ित प्रश्नोत्तर इसका साध्ष्यदेता है-- 

“कैसे दीज ही में टोबा--/बया कह रहे हैं, प्लार्य २ श्रीपवंठ ठो दामादारियों 
झ्रौर कापालिकों की साधना-यूमि है । वहाँ बप्णव सतात्रिव साधना मी है, मह दाव तो 
नई सुन रहा हूँ ।”” वृद्ध ने मन्द-स्मित॒पूर्वक उत्तर दिया--/वास्मदुब्ज में ब्ायें हो, तो 
बहुत सी नई दातें सुताग्रे, भदठ | ये बेंकटेंश भट्ट पहले उद्लियान प्रीढ में छोपत्न ठत्र को 
उपासना करे थे । वहाँ से, न जाने कया दात हुईं, ये श्रीपर्वठ पर चने ग्ायें घोर शरद 
तो काल्यकुब्ज को ही पवित्र कर रहे हैं ।”” 

कान्यडुब्ज के घामिक वातावरण मे रित्ियो की भक्ति प्रमुख है। “शुस्-शुरू में 
कुछ चपलस्वभावा ह्वियो ने ही उनसे दीक्षा ली पी । फ्रि तो यह हाचत दो गई दि 
समर का पन्त-पुर रंष्या दे श्रमय निश्येष भाव मे उत्ततकर भक्ति-श्ायोडन में शामिर 
हो जाद्य घा। आयतें म प्रधिकाद स्त्रियाँ होती यी । बपत्य झौर वर्तात मै साय 
सयवक वाद्य उन्‍्माद का वागावरण पेदा करता था। इसी वाठ्वरण में नारायण की 
स्वुद्चि डा गान होता था ग्रौर नारायण की स्नुत्ति उद्ों नस्ारियों दे दस मे वर्षो 
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की सरिता की भाँति उमड़ती थी। संगीत श्रौर वाद्य का मधुर मिथ्षण भक्ति के वाता* 
बरण को मोहक बना देता था। ग्रुद्द को प्राज्ञा से सब लोग छुप हो जाते थे। फिर 
कौर्तन के प्रारम्भ की सूचना देने के लिए कोई स्त्री शख वज्याती थी । यह भजन साधन 
सब प्रकार से विवित था । कीर्तन में 'दाम'-जाप अग्रुव था । संगीत को मथुर शीतल 
मदाकिनीं म॑ समस्त जनम डली इ्रव जातो थी । 


भक्त लोग प्यय॑ तृणास्तरण पर बैठते थे | गोपाल वासुदेव की मनोहारो मूर्ति 
सामने होती थी और पाश्व में धूपन्‍वर्तिका जलती थी। बासुदेव की त्रिभगी मूर्ति की भी 
उपासना को जाती थी । उसके गले मे भातरा होती थी । 


भक्त लोग शरोर को वेकु 5 मानते ये क्योकि “इसी को प्राश्षय करके नारायण 
प्रपनी झानरुद-लोला प्रकट कर रहे हैं। आनरद से हो यह भ्रुुवन-म डल उद्भासित है । 
आतन्‍्द से ही विधाता ने सृष्टि उत्पन्न की है। भ्रान द ही उसका उद्गम है, झ्ानर्द ही 
उसका लक्ष्य है। आनन्दन्लीला ही इस सृष्टि का प्रयोजन है १ 'नारायण मनुष्य के 
बाहर नहीं हैं। ठुम प्रसन्न हो तो निश्चय ही नारायण प्रसन्न हैं। तुम भारायण के हो 
तो रूप हो 7२ 


सूर्प भौर शिव की उपासना भी होती घी, किस्तु वैप्णव भक्ति का बातावरण 
ही श्रात्मकया में अमुखता से प्राया है। वासुदेव के साथ वराह का भी बहुत प्रधिक 
महत्त्व या | धर्म के इतिहास मे भी वराह की भक्ति को हर्षकाल मे प्रमुत बतलाया 
गया है । समवत हर्पकालीन जतता पर ग्॒प्तकानीन मस्कार चले प्रा रहे थे । 


ब्राह्मण जाति के प्रति इतर धर्म वालो की सदुभावनाएं नहीं थी । उनके प्रत्ति 
मौटों की प्रबल छणा थो। वे लोग प्राह्मण जाति को डरपोक, भूठी गौर पाखडो कहते 
थे । वे उसे टेदी जाति वतलाते थे । फिर भी ब्राह्मण का समाज मे ऊँचा स्थान था । 
ख्ाह्ण को भू-देव समझा जाता या । उसका झ्ाशीर्वाद कल्माएमय समझा जाता भा ! 
उसके बताये हुए मनुप्ठान मागस्यव्रत या जप होम में बडी शक्ति मानी जाती थी हे 
हर्षकाल में कास्मकुब्ज ब्राह्मण पडितो की गढी था। सामनेर के शब्दों में "ऐसे तर्क 
कुबकुरों को ललकार कर ही वहाँ का राजा सौगत बना रह सकता था ॥7३ वौद्धों को भय 
था कि, 'इस नीति का फल विपरीत न दी! ने हो! यदि किसी दिन संड्धर्म को नीचा देखगा 
पढ़ा, तो कान्यकुब्ण से ही उस अशुम दिव का प्रारम्म होगा ४ 





>---तत+-त3३_३7ं३ैै१___न३ 
१ बाखमद्ट को मात्मकथा, ए० २४० 
२ वही, ए० र४१ 
ई वही, पृ० दे 
४ वही, १० ७७ 


श्च् 


«.. वात्यडुब्ड में दाहसे आचार को दहुत महत्व दिया छात्य या प्रोर नौतए़े महत्त्त 
को समसले दा अयत्त नहीं दिया जाता था। क्या द्ाह्मर प्रौर कया शरण, यन्‍ी दाहय- 
चारों वो ही बहमान देते ये । स्दर्य महाराज हर्ष भी इस दात से प्रसेद्धत नहीं वहे डा 
सकते ये । उतका उड़े ऋविक सम्मान सोयत तारिक वयुझूि दे श्रत्रि घा, पर आदार्य 
सुगतनद्र की तुलना में वह विठना छिद्वता मा, इसे केदल दुद्धिनाव्‌ समन सकते पे । 

वौद्ध-वि्याय की निर्माण-धैती बडी रहस्यमय हाठी जा रही थी । दे सोग घरी 
दाता दा रूत्यमय दवाते जा रहे थे | दिहाएँ में अद सीघे दुठल्ले पर दाने ह लिए सदी 
होठी थी ग्लौर इकतल्तें पर आते का शत््ठा भीौठर वो झोए होठा या। दिया इडल्ले 
दर गये कोई भोचे के ठत्ले में नहों जा सदठा था। भिशुझ बाग निश्चाह्मर करते थे । 

उस समय ज्यातिपिया का भी काफ़ी सम्मान द्ोठा या। बोड प्रार द्राह्मण, दीनीं 
ही ज्यातिपी हो सझते ये । उनदरी दात पद वाफ़ी विश्वास किया जाता भा। 
सामानिक वावाबरण 

उस रुमय सारियों की स्पिति दहुठ प्रच्दी नहीं थी | धक्ति दे नाम १९ दे विद 
दोड़ों की कामलूप्रा दा धमत-साइत दनी हुई यीं। लुटरे घन दे साप स्थियों को भी 
यूट ले जावे ये । राजान्ठ-पुर्पे में उनको दस्दी ददा दए रखा जाता या धरौर वहाँ ड्नहें 
अपनी परविद्रता की दलि देनी पढ़ती शी | झौविकोपार्जन के विये प्रनादि का व्यददाय 
बरने वाली स्तियों के चरित्र को प्रच्दा नहों समख्य छाठा छा इस समय छवियाँ पान 
बेचदी यीं या नही, यह वहना तो ऐविहासिक अ्रमाए के दिदा बदन है, डिन्लु सेंखक 
पर वर्समात समाज वी भाववा का सवार र्ूप्ट है ॥ अपने पोरप-दर्प में पुष्य नाते 
को ब्रपमान करदा चला था यहा या। उस सम्य स्त्रियों के क्रम-विक्रय अा जो व्यददाप 
होता गा । 

आत्मकपा वे सामाजिक वाठ्वरण में स्तियों के झगरेव $ठर ये | एक दा उस 
स्वर वादियाँ पो, जैसे राज्यों 4 वें पदो-विखी हावी मीं घोर खाद जनिक हारयों में ञ्ञी 
खेती पों। हुस॒से कोटि की स्वियाँ दुतन्वधुए हाती यों डो घर्से को सहासद्वात 
में रहती भी । दीसरो काडि वी स्टियाँ झाविकएं होठी थी, जेंसे महामावा। चौमी 
काटि की हिदरियीं में निठृशिक्ान्जेसी स्वियाँ सम्दितिय थी । पाँवदी के दि की रिदियों में 
गरिदा, बैदया ध्यदि होठी थी ॥ इतके प्रदिशिकि सस्यस्त्र दुर्े में ग्रवशाएं मो होगी 
थीं, देसे मट्टिती | गरिकाओं का गह दहत उत्य हधा होठा दा किलठु वह दन्बुतों, विद्यें 
लस्पटा प्रौर स्त्रैसों दी रंगनूमि होता या $ 

जिस प्रकार ौथिव्रियों के झवेक' स्वर दोवे से, उठी प्रदार पूर्ण मानव ग्रनाद में 
मावद के इनेक स्तर होते ये । घतो-निर्धनी, द्राहमअद्मह्मण, दौद-अदौरढ दिदाद” 
मूर्ख, शिप्ट-अ्रश्चिप्ट म्ादि मेदों से समाज-खयर में घनेह सहरें दिवागायी पदतों थों। 






घ्छ 


इनम से जितने ही भेद कृत्रिम श्रौर भदक थे यो समाज को तिर्वल दना रहे थे । वे झाज 
भी चले ग्रा रहे हैं, यथपि इस वैज्ञानिवः युग मे इनको मिदाने के अनेक प्रयत्न किये जा 
रहे हैं। बरद्‌ श्राज तो एक रग भेद औ्रौर बढ गया है ॥ 

समाज के उच्छेदव एवं उद्दमेदत म धर्म के अनेक भेदो और विद्वतियी को नहीं 
भुन्ताया जा सकता। वर्ग प्रोर वर्ण क भ्लेदो मे धर्म प्रमुख वारण था। एक धर्म का 
सदाचरण दूसरे का दुराव रण था । कोलाचार ओर वाममार्गे मे मघु-यद घर्म था और 
बेध्णाद धर्म में वह दुराचरण होने क नाते वर्जित था । दौद्धा ोर वेष्णवा में बढ़ी मारी 
पतिस्पर्धा चल रही थी। एक को पीठ पर राज्यश्क्ति थी और दूसरे की हथेली मे प्रजा 
का विद्रोह । विरत्तिवज का बोड् से वेप्णव होठा ही माना सप्तार को सबसे वडी घटना 
पी। पर्म-मठ़ का डिंडिम पीटना ही थानों उस समय के धामिका का क्षर्तस्य था । 
मनुष्य चाहे चुल्हे भाड मे जाये, जय पराजय की प्रतिद्वस्दिता मे मनुष्य का चाहे संत्मा 
नाश ही क्यों न हो जाये, परन्तु धर्म भ्रतिदस्द्वी स्वार्यों ने सघात की भूमिका से टलने 
बाला नदी पा । 

समाज वे भेदीकरण का दभुसरा कारण राजवीति थी । उस प्मय कोई ऐसा 
धक्तिशाली राज्य गही था जो प्रभग्र देश को एक सूत्र मे एसकर समाज के फूलने फलने 
के लिए अयत्त करता । कास्यकुब्ल का राजा ही उस समय सदसे बडा राजा या किंतु 
उसके चारों शोर श्रनक छोटे-छोटे राजा और स्रामत लोग या तो स्वतस्त्र थे, या स्वततत्र 
होने को चेष्टा कर रहे थे । श्रतएवं समाज की समग्रता राजनौति की पकोर्ण सीमाग्रो 
में जद़ड़ गयी मो । राजनीतिक दाव पदों के कारण समाज भय झ्रौर आतक से देव रहा 
वा । समाज का धावायमन झोर शादी सम्बन्ध तक सीमित एवं नियथित हो रहे थे । 

निरोह बहू बेटियों के प्रपहरण होने थे प्रौर उनके विक्रय का व्यवसाय चलता 
वा । इस घसित व्यवसाय ने प्रधात गराश्य सामस्तों और यजाओ्रों के अत्त १२ ये । भर 
तो और, भहाराजाधिराज की चामरघारिएियाँ और करकवाहिनियाँ तक खरीदी हुई श्रो 
भगायी हुई कम्याएँ होती पी । १ प्रजा मे इनके कारण मारी क्षोम था। महायाया के 
व्याह्यान का थौलिशित मं थ इसको पट कर सकता है-- पिवकार है; आयें समासदी, 
जो उत्तरापय के विद्वाद्‌ और शीलवान्‌ दागरिक इन राजाग्रा का मुह जोह रहे हैं। में 
पूछती है, यदि महाराजाधिराज ने प्रापकी प्रार्यना का प्रत्याब्यान कर दिया, तो भाष 
जया करेंगे २" २ इसे यह स्पष्ट हो जाता है कि राजा, सद्वाराजा भौर सामस्व सवार 
$ गुनाम बनते जा रहे थे। अजय भीद श्रोर कायर होती जा सही पी। विद भौर 
धीलदाद्‌ नागरिकों की बुद्धि उत परित्यितियों मे कु ठित होती जा रही दी। पर्रविरण 
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१ बाणम्ट्ट की प्रात्मकधा, ३० २५५ 
२ वही, पृर २५७ 


भ्र्द 


व्याहत हो रहा था, इसलिए कि राजा वो स्वार्प ने, %रडा वो भय ने धोर विद्वानों छो 
आजरहरिय बनने की सिघ्या ने अन्धा वर दिया या ] यह एक बहुत बटा झऋथुन सन्नर था ।३ 


आजा लोग प्रजापावन और प्रदानुर दव छोटइर यदनोति के दलदव झौर वितास 
में फंसे जा रहे थे धोर यह ह्य्ट था कि भारीय योरव दठन का मुंह जोह रहा था । 
ग्रावार, कर्तव्य प्रौर झोल को छाटकर, दम और पाचड में और धर्म तक विडम्दना में 
प्रदिष्ट हो गया था । दाह्याचार समाज का धार्मिक परिवरय दन यया झा और मनुष्यठा 
ब्राह्मण और श्रमण दोना में विरत हो गयी पी ॥२ 

बुद्ध उत्सव दडी धूमपाम से मताये जाते थे । त्योहारों के सिद्ा वसस्टोत्सव को 
दडी घूमपाम से मनाया जाता पा ययपुत्र-दन्मोत्सद पर एक राडदीय सवारी विक- 
ली थी जिरुमें छाटे-दडे सद लोग भाग लेते थे । उत्सदों के प्रवचचर पर घादन भौर पर्म 
के विग्ार्यों को छुट्टी सूती यो । 
सांस्कृतिक वावाबरण 

इस वातावरण के निर्माण में कला, घिक्षा, धिष्टाचार, उसद सताने को विधि 
आ्रादि का भ्रमुख हाथ या। कला सोत्दर्य की प्रभिव्यंजना झात्र नहीं दी, अपितु मनोवि- 
नोद का साधन प्रोर हृदय के अपूर्ते भावों का अवर्लदद भी थी ॥ नाठ्य, ढ्म्य, संग्रीत, 
चित्र, नृत्य और मूत्र ग्रादि सभी कलाग्रों की प्रद्धिष्ठा पी। प्रच्छे-प्रच्छे नाटक लिखे जाते 
वे प्रोर उनका ग्रमिनय भी किया जाता था | प्रसितय के तिए नास्यशालाएं' द्वोती थीं 
और नाव्य-मण्डतियों द्वारा सभिनय को ब्यवत््या की छातो थी। प्रनेक खंनों पर टिके 
हुए विगत पटवास से प्रेक्नाघाला दनती यी। उसका घरातल क्रनमम नतोदर होठा या । 
समापति का प्रासत प्रणुन्ल घठदलों से उद्ाया डाठा था। समापति को दाहितों और 
संत के ठ॒या दाई ओए प्राइत और अपभ्रधय के कवियों के तिए आसन दिश्टि होते 
थे । सभापति के पीछे क्णाधिएों (अफ्मये) के लिए स्पान होठा था । दाहिनी पोर के 
एक पाई में पर्दे के पीछे संप्रास्त महिलाम्रों के छिए स्पान होता था। चत्ताउत्ति के 
सामने और दाम प्रोर के पारई में समस्त नागरितों के लिए स्थान होठा गा | रंग-नूमि 
डोक़ वीद में होठो पो | महाराज्य हर्ष क्ला-्रेमो हो नहों वरव्‌ स्वयं वताक ए भी ये । 
उनकी “एलादली” ने काफ़ी ख्याति प्राप्त वर ली थी । उठ समय वाब्य-मापा प्रायः 
अंद्धल शोर फहठ ही के, हिन्तु अर्म्द्ा का जो परतनर सार यव-दरशार मे संगत, 
नृत्य और कान्य कया वा दहुत समस्माद था। चादुवाए-दरदासीे राज के स्तेह-माजन दनने 
के लिए राजा के विविष चित्र दताते पै। जनठा दे लोय भी इन कामों वा समादर रे 
थे। वित्रावन प्राय- भिततिययें या दास्सतों पर किया जाठा या। नित्तिययतों को या ठो 
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चून से पटकर आर महिपवर्स को घोट कर उससे उसे सीपन की प्रया थी या वजु-लेप से 
वह तेयार किया जाता था क्योकि वह हवा मे जल्दी सूल जाता या । तूली-कूर्चक बछडो 
के कानों के रोमो मे बनते ये प्रौर रण, मोम तया मात मे काजल रंगढकर बनाया जाता 
थार। काल्यडुब्ज के लोग बडे रूढ़ित्रिय भौर चित्र प्रदीण थे । वे मयूर झौर पद्म तृत्यो 
जैसी कला को भ्रव भी जिलाये हुए थे। मगध में भदूरूतृत्य देखने के लिए जनता मे 
इतनी आनुरता नही होती थो जितनी कान्यकुब्ज म। कास्यकुब्ज के लोग लाल्य को 
अपेक्षा ठाडव में प्रधिक रवि रखते ये श्रौर मदोमावों की प्रपे्षा उसके करण-ोशल को 
अधिक मद्दत्त्व देते थे । 

मू्तियाँ प्राय समममर या संगयुसा को बनायी जाती थी। उस समय बोछ- 
मूर्तिया में शिल्प के प्रमुखत दो भेद होते ये --एक तो शक शिल्प झोर दुसय बुषाण- 
शिल्प | एक तीसरा भारतीय शिल्प भी था । शंक शिल्प मे भारतीय मौर यावनी शिल्पवा 
मिलन था, जिससे सुन्दर मृ्तियाँ तैयार होती थी । वे न तो मूि के प्रथ-्युरुष को गह- 
राई में जाती थी, न प्रमेम-पाटव में । उनमे एक तरफ यावनी प्रतिमाओों की भाँति भ ग- 
प्रमाए की प्रोर बेतरह ध्यान दिया जाता था प्रौर दुसत तरफ हाथ और पेर की मुद्राप्नी 
में वाच्याय की अपेक्षा व्यस्याय को प्रधानता दे दी जाती थी । 


कुपाणए शिल्प में भारतीय शिल्प का प्रनुकरण होता था । उसके ध्रनुसार बुद्ध के 
चरणतल उसी प्रकार बनते पे, जैसे वे वास्तव में होते हैं। भारतीय शिल्पियों के झनु« 
करण पर हुपाण-शिल्पियों ने ऊर्ध्यश्रुव चरणतल वासे प्मासत ही बनाये थे । प्रमाण 
पाटव वाली यावनी मूर्तियों मे ऐसा पश्मासन ऊर्णातिन्तु सै सिले हुए बोनाशुक के समान 
वेखाप लगता था )१ 

कुशाण शिल्प में बुद्ध का मस्तक मु डित बताया गया था, जब कि शक शिल्प में 
प्र पर दक्षिणावर्त कु चित केश कुछ जचते नही दीख पढते थे । दुधाएं शिल्प को मूर्ति, 
बेठे हुए बुद्ध भगवाव्‌ को प्रतिमा होती थी। उनके झड-स्मित मयत के ऊपर भर,ल्ताएं 
धारा मन्द्र की ऊर्ध्व-विक्षिप्त पयोरेखाप्रो को वक्रिमता लिए हुए नही होती पी, वल्कि 
इस प्रकार छाई हुई होती थी कि वे मालावश के छत्र का काम देती भी) हाय को 
पगुलियाँ स्वामाविक होती थी। 

गुष्तों की ग्तिकला के साथ उतका कोई सम्बन्ध नही था । समाधि पौर निा 
में एक भेद होता है। प्रधिकाश कुपाण-मृर्तियाँ उस भेद को स्मरण भी नही होने देतो 
मी ! फिर भी कुछ गृ्तिमो मे जागरूकता प्रकट होती पो। बंराह, वादुदेव एंव शिवादि 
को पूर्तियों का भी बहुत शचलन था । 

संगीत प्रौर मुत्य कला में सामात्य जनता दक्ष होती पी । उत्सवो, त्यौहाे 
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श्रादि के अवधर पर इतका अ्रदर्शन क्रिया जाता या। नास्यशालाओं में इसका प्रदर्शन 
किप्तो भी समय किया या सकता था | दृत्य और संगीत में प्रमुख भाग स्वियों रत होता 
था थ्व्रियाँ तो नाटकों में मी श्रमितय करती थी, ढिन्तु प्रभिनेत्रियों का विशेष सम्मान 
नहीं होता था । 

उस समय काब्य-कता का भी एक अ्रमृुव स्थान था। उसमें 'कल्ता कया वे लिए! 
क्य स्वर प्रखर नहीं था। वह “जीवन दे लिए! मानती जाती थी | 'नरलाक में लेकर 
किस्नर-लोक तक व्याप्त एक ही राग्ात्मक हृदय की अनुमति करने का सद्ज कितु ब्रमोष 
साधन बविता ही समझी जाती थो । मनुष्य की दुर्भद वानाओं, अ्रतियंत्ित कामताशों 
और प्रविचारित धारणाग्रो की भौषणता कम करने के लिए भी कविता स्षत्य-प्रयार 
काए प्रदल साधन माली जाठ़ो थो ।” १ सामाजिकों की घारणा थी कि वाब्य से मनुष्य 
की दयाद्वीन, विवेकद्रीन, और धर्मद्दीन वृत्तियाँ उच्चतर वार्य में नियोजित हो सकती 
थी। 

दाशमट्ट की श्रात्मकपा के वाउावरण में शिक्षा वा भी एक प्रमुख स्थान है । 
तत्कालीन राजदरवारों में ही नही, नमाज में भी विद्वानों का थ्रादर होता था। धर्म- 
मुस्मों के सामते राजा भी विनययूर्वक उपस्यित होता था । बेठने के लिए तृणात्तरण 
होते थे। झ्राचार्यों की ग्रध्यापन-दोली प्रें मयूर्णा एवं स्पष्टठामयी होतो थी । प्रइनोत्तर की 
शैली से अध्यापन होता या, जिससे शंक्मा-ममावान सरलता से हो जाता या। प्राश्वमों श्रौर 
विहारो मे विनय प्रौर संयम को शिक्षा दी झाठी थी | दुठ्व, दो सढ़मे मोर सदृविचारों 
की दावाग्ति सममा जाताया, विन्तु शिक्षाश्रमों के सिवा ग्रन्यत्र छुतवंका दोलवाला या! 

घिष्टापार शिक्षा गा एक प्रमुख अ्रज्ञ समसा जाता था विल्दु यजदरबारों और 
धर्म-पनाषों में मी शिक्टाचार को प्रामुत्य दिया जाता था । जिस भ्रकार प्िप्य क्ोग 
श्रद्धा-विनत होते थे वैसे ही पर्म-ममाग्रों में श्रोत्वा ोग शिट्टता एवं मर्यादाग्रों का पूर्ण 

) पासन बरतने ये । राजदरवार में भी शिए्ट मर्वादाप्रों का प्रनुपालन होता था! इस प्रदार 

दिष्ट व्यवहार नीति का एक भज्ञ वने यया था ॥ विद्वान वो, राजसभा में ज्यने पर, या 
की श्रोर से प्राप्नन दिया जाठा पा और ताम्वूलादि से उनका सत्कार किया जाता था। 
प्रभाग्यादि जब भ्राश्रणों या विदाएँ में जाते थे ठो। दहाँ उनको टृणास्तरण देवर उतार 
किया जाता या मौर दे लोग आचार्य का ययोचित सम्मात कस्ते थे । 

ग्रात्मक्या के वातावरण में युवकों को उच्छू खतता मो दिखलाई गईं है। सुच- 
रिठा को छोजते हुए वाणमट्ट के शब्दों में इस वातावरण वा संक्रेत मित्र जाता है-- 
“बुचरिता के पास जाने में वाघा वया है ? किसो के अग्रसम्न होने को विन्ठा नहीं है, 
वस्तु सुचरिता बढ़ा पट्टी है ? उठे यहाँ कोई पहिदानतदा है ? विस दे उमके दारे में 
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यूछना क्या उचित है ? इतना तो निश्चित है कि वह यही कही रहती है । किसी बुद्ध 
भद्र पुरुष से पूछना ही उित्त है। कास्यकुब्ज के युवकों को मैं जानता हैँ । वे यद् को 
उपहास का पात्र समभते हैं, पूछने वाले को मुख बनाने मे रस पाते हैं ।! 
इस वातावरण के एक कोने में भक्ति का रंग भी जमा हुआ दीख पडता है 4 यह 
सीन मास की धामिक क्रान्ति का परिणाम है । वाण को उत्तर देते हुए वृद्ध के शब्दों मे 
इस के वित्र की एक काँत़ी इस प्रकार पा सकते हैं--''तीन महीनों मे स्थाप्वीश्वर में 
चहुन परिवर्तन हुआ है । सामने जो विश्ाल ग्रायोजन देव रहे हो, तीन महीने के भीतर 
ही बह इतना व्यापक हो गया है । ग्राज नगर मे ऐसी स्त्री नही है, जो इस विविश्र धर्मा- 
चार को भक्ति-धारा मे न बह गई हो | पुदषो का एक दल भी इस प्रायोजन मे शामिल 
है । कात्यजुब्ज विविश्र देश है, भ्रायुप्सत्‌, काशी में लोग धर्म के नाम पर इस तरह उतरा 
कर नहीं वहते ।”२ इन शब्दी से वाश्यकुब्ज के लोगा के अन्तर! का भी कुछ पता चल 
जाया है, जिससे उनको प्रवृत्ति हमारे सामने अपना सामान्य रूप लेकर खड़ी हो जाती है । 
झ्रात्मकया के बातावरए। मे प्रकृति का भो भ्रपना योग हैं। कथाप्रवाह में झरात्म- 
कथा के प्राहतिक बादावरण ने भत्ते ही असहयोग दिखलाया हो किस्तु परिस्पित्तियों के 
चिजण मे उससे वडा सहयोग मिला है। इसमे विशेषता यही है कि संस्कृत का 
झनुकरण है! 
अ्रात्मफथा फी कुछ समस्याएं-- 
इस रघना में लेखक ने कुछ समस्याओं को प्रस्तुत करके प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप 
से उतके हल की और भी स्केत किया है! ये समस्याएं लेखक के श्रपते युग की सम- 
स्थाएँ हैं । इनका सम्बन्ध समाज के किसी एक पहलू से नही है, वरन ये श्रनेक पक्षो का 
स्पर्श करती है। इसमें से प्रमुख समस्या नारो-समस्या है! झाज नारो के भावा-पिछ्ता ही 
नही, वह स्वयं भी झ्पने को एक प्रभिशाप मानती है : “क्या स्त्री होगा ही मेरे सारे 
प्रनयों को जड़ नही है ?”३ “निषुणिका सामास्य भ्रपमानित नाश है ४४ "नारी का 
“जन्म पाकर बैवल लाहछला पाना ही सार-नही है 0:५६ “नारी का जन्म विध्तु के लिए 


ही हुपा है )६ "नारी प्रानस्द-मोग के लिए-है । वह पुरुष को वासना की तृत्ति है ।/! 
“दल प्रनेक बाकयों में मारो को प्नेक समस्वाएँ उलभी हुई हैं। 
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झत्मव था वा लेखक झपदे कौशल से इन समस्याझों के हल का सामने लाने का 
प्रथत्त करता है। उछती प्रपम मान्यठा यह है कि नादी को ग्रदता मानना है मूत्र है। 
वह शक्ति को प्रतिमा ओर ग्रेरणा का ज्ञात है पुदप वी ? खगाहोन महत्ताहाक्षा वे 
ग्रतक परिणाम हैं यया, राज्य-गठन, सेल्य-्सवालन, मठ-स्पापत और निर्ेनवास। इनदो 
निम्वित करन की एकमात्र शक्ति नारी है। इंविहास इस दात का प्रमाण है हि इच 
शक्ति की उपला से साम्राज्य ध्वस्त हो गये, मठ पतित हो गये ओ्रोर श्यत-्वे यग्म विछुप्त 
हो गये ।१ बेवत पोरुष-दर्प की प्रचुरता ने ससार को सदसे दहुमूस्य वस्तु को प्रपमा* 
नित कर रखा है। पुरुष द्वारा दारी के अपमान का बया यह एिनोना हृश्य दब्ता ही 
चला जायेगा । 

नाएे को जिस रुप में विध्तरूष्र समन्‍्ध जाता है वह उस रूप में विध्नरूष नही 
है। हाँ, दुसरे रूप ये वह विध्नरुपा प्रदश्य है । “इतिहास वहा है दि पुरपीं के समत्त 
वेसाम्पो के प्रायोजन, ठपस्‍्पा के विशाल भठ, मुत्ति-खापना दे प्रतुलदीय प्राश्नम नारी 
की एक वश्षिम दृष्टि में हो तो दह छक्के हैं। क्या यह दृष्टि सत्यानादिती नहीं है | मारी 
विद्ीन होत॒र पुण्ण दपस्या वरता है, बिन्दु यह उसदो भद्दी दूत है। खत्र तो मह है छि 
धर्म, शासन, सामाजिक वार्य--समी में नारी का सहयाए आवश्यक है । श्रद तक यह 
समम्य जाता था कि इन कार्मों में नारी के कोई ग्रावश्यवता नहीं है, विन्तु देव प्राचीन 
को छामन लावर वर्तमान को सजग कर रहा है। उसका मत है वि मारी वा सहयोए 
न पाकर यह साथ टठाट-दार सम्रार में केवल ग्रशान्ति पेदा बद्ेया ।7 

नारी-उत्त्व उत्सर्प म निहित है जा कहीं अपने प्रापदो उत्सर्ग करने की, अपने 
माप को खप्ा दव की सावता श्रधान है, वही नारी है। जहाँ कही दुःख-मुख ४ लाख- 
ताख धाराप्रा मे अपने कय दलित द्वाक्षा के समात निचोड कर दूपरे ढा तृप्त करने वी 
मादना प्रदव है, वहो “'नाठे-उत्व/ है। वार विषेघरूपा है । वह झानन्द-मोग्र वे लिए 
मही प्रावी, आनन्द छुदाने बे लिए ज्यती है $ 

आ्राज दे प्रनेक आयाजनों में दुससें के दिए अपने प्राप्र को दता दे की भावना 
इृष्टिगोचर नही होती, इसीलिए वे क्द्यक्ष पर इह छाते हैं, एक स्मिठ पर दिव छाते हैं। 
वे सब पझनित्य हैं । जब तक उनमें अपने क्ापव़ों दू सररों के लिए मिटा देने की झादना मही 
प्राती, ठद तक वे ऐसे ही रहेंगे। उन्हें डद तक पूछाहीन दिवस और शैदाहीन रावियाँ- 
अनुतप्त नही शर्तों और जब तक निपक्रल भर्घ्यदान उन्हें बुरेद नहीं दा, तब ठत 
उनमें निपेषरूपा नाए-वत्त्त का प्रभाव रहेगा, श्रोर ठव तक वे केवल दूसरों को दुख 
दे सकते हैं। 

नारो के प्रठि सदमे प्रधिक प्रत्याचार हुप्ा है । यदि समाज में कोई सदसे प्रधिद्द 
अपमानित रहा है ठो वह नाझे है ! उठने समा को दुत्सिठ रुदि दर दिल-ठिल करे 
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प्रपने को होमा है | नारो के विराद्‌ देस्य के ग्रस्त-स्पन्दनहीन हृह पर यह साम्राज्य की 
नयनहाये सण्यात्रा चली जा रही है, किन्तु यह ने भुला देना चाहिये कि वह इस दूह 
की नगण्य गरिका मात्र होकर भी घघक कर किसी भी समय इस समूचे जंगल को भस्म 
कर सकती है। पुरुष स्त्री को शक्ति समझ कर हो पुर्ण हो सकता है, यद्यपि स्त्री श्रपने 
को शत्ति समभकर पधुरो रह जाती है । स्त्री को ठोक सम कर उसका उचित सहयोग 
पाकर ही पुरुष मुक्त हो सकता है । 

स्त्री में घासक्ति रखना भी अनुचित है प्रौर उससे छणा करना भी प्रनुचित है । 
न तो बेरागियो की-सी घृणा हो पुरुष को मुक्ति दे सकतो है भ्ौर न तारो के पिड-रूप 
में बासना रखने वाले ही कृतकार्य होते हैं ) उसके शरोर को देव-मन्दिर समझकर साधा- 
रखते. पुष्य को उसमे प्रेम के देवता को भावना करनी चाहिये । पुरुष श्रपने दर्ष-मद मे 
शक्ति-रहूपा नारी को भूल जाता है, उत्के समुचित सम्मान की भ्रवहेलना करके प्रपने को 
सकट म शल लेता है । 

इस प्रकार लेखक ने सकेत रूप मे यह हज प्रस्तुत किया है-- 

(१) नारो का सम्मान करना चाहिये । 

(२) उसकी धाक्ति का समुवित उपयोग करना चाहिये । 

(३) उसका सौन्दर्य भादर की वस्तु है प्रौर उसका हृदय पूज्य है। 

एक दूसरी समस्या है, कया प्रेम अपने शुद्धतम रूप में व्यवहार है । मनोवेत्ञा- 
निको ने प्रेम के मूल में योन-संवंध की कल्पता की है, किन्तु श्रात्मकथाकार की ग्रस्थापना 
दूसरी है । वह मर-नारी के प्रेम में यौन-संदघ को सर्वदा प्रनिवार्य नही मानता । वह तो 
उनके दीच में एक विशुद्ध प्रेम की कल्पना भी करवा हैं जिसमे किसी प्रकार का स्वाय 
या कसुप जह्ो है। बाणमट्ट और भट्टिती के मध्य इसी प्रकार का प्रेम है ) इसमें वासना 
का कही नाम तक नही है । इसमे न तो वासना को दुर्गस्थ है ग्ौर ने रूप का सम्मोहन 
है । बाणभट्ट भट्टिनी के रूप का प्रशंसक है, किन्तु भ्रादर के लिए, योन-भावना सै प्रेरित 
होकर नही । 

प्रात्मकया के इस प्रेम में आज के प्रेम-साहित्य को एक महुत बड़ो चुनोती दी 
है । प्राण का साहित्पिक वातावरण सामाजिक कु ठाझ्नो का स्जायवघर बनता जा रहा 
है जिससे समाज की रुवि उठने के स्थान पर गिरती चली जा रही है। आत्मकथा के 
लेखक ने इस भयकर परंपय को रोकने का प्रपूर्व एवं ऐतिहासिक प्रयत्न किया है॥ बहुत॑ते 
आलोवक ग्रात्मकपा के प्रेम को अव्यवह/र्म एवं प्रमनोवेश्ञानिक कह सकते हैं, किस्तु उनका 
यह निष्कर्प लोक की वर्तमान दावि के ऊपर है? श्रावशरित' होगात २ बादशो जय जाए वह 
रूप असंभव एवं प्रव्यवहार्य नही है। इस प्रेम की पीढिका में 'नर-लोक सै किश्नर-योक 
तक एक ही रागात्मक हृदय का प्रसार है / कहने को भ्रावश्यकता नहीं कि प्रादर्श प्रेम 
के प्रश्न का यद कृति एक सफ़ल उत्तर है ! 
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धर्म का समस्वय मानद वी समस्या रहा है । वाणभट्ट के इत शब्दों में लेखक 
समन्वय की ओोट ही संकैत करता है--“मुझे भेरदी चक्र के विस्हा को पृष्ठभुमि में महा 
यराह की बेदी ऐसी गद्धुत दिखायी पदी हि एक क्षण केलिए मैं उसे भविष्य का तिमित्त- 
निर्देशक समके बिना मे रह सका। यह एक दिन के लिए जा परस्पर विराधी प्रतोका का 
समखप हुप्रा है, वह ग्राकश्मिक हो सकता है, पर झकाएण निश्वप ही नहा है, इसमे 
किसी भावी विरोधाभास को भूचता है ।” 


सत्य को धर्म कहा जाता है प्रयवा वह धर्म का प्राधार है, किस्तु सत्य स्वर्य 
समाज की समस्या है| क्या झूठ के दिना भो समाज का काम चल सता है ? नही, जो 
समाज व्यवस्था मूठ को प्रश्नय देते वे लिए हो तेयार की गयी है। उसे मान कर अगर 
कोई कल्याण कार्य वरना चाहते हैं, तो प्रापको भूछ का ही ग्राधप लेना पढेगा । इस 
समाज-व्यवस्था में सत्य प्रच्चत होकर वास कर रहा है। देखी-सुनी दात वो ज्यों का 
त्यों कह देना या मान लेता सत्य तही है। सत्य वह है, जिससे लोक का झात्यस्तिक 
बत्यारा होता है, भले ही ऊपर मै वह भूठ जेसा ही दिखायी देता हो। 


बुछ लोगी की कल्पना में निश्शस्त्रीकरण प्रोर रज्यहीन समाज ही नही है, 
बर्न्‌ अस्ेस्य-समाज भी है। वर्तमान परिश्ष्यतियों मे यह कल्पना एक समस्या वन बेड 
है। गो तो भहापुधपों गे वढणा औोर मैत्री के श्रनेक उपदेश दिये हैं, आवु-माव प्रोर 
णीव-दया के बहुत प्रस्य लिखे हैं, पर उन्हें सफ़रता नही मिली है। कमी-कमी मनुष्य 
निरागा मैं कातर हो उठता है। वह सोचता है कि जब तक सेस्य संगदन रहेंगे, पीएव- 
दर्ष का भ्राइर्प रहेगा, तव तक ये प्रभाववीय काण्ड होते हो रहेंगे, किस्तु यह एव प्रश्त 
है कि कया मनुष्य सम्पत्ति वे मोह को त्याग सकेगा, वया सैस्य-सगठन न हो, यहद्दे संमव 
होगा ? शायद दर्पहीन मनुष्य ही राज्यहीत समाज का तिर्माए कर सवेगा। 


प्रत्याम को रोकते के लिए दया समाज याजाप्रा का मुह ताकता रहे प्रभवा 
मृत्यु के भय सै मानव को गतिहीन एवं अकर्ग व्य बन जाना चाहिये। नही, इसमे प्रस्याप 
नही सकता, मृत्यु नही टलती । स्थाय स्वयं बहुत कम भ्राठा है। वह जहाँ भो मिले 
उसे सीच ले प्राना चाहिये। स्याय पाना मनुष्य का घर्म-घिद्ध ्रधिवार है श्रोर उसे न 
पाता प्रधर्म है। धर्म के लिए प्राए देना किसी जाति का पेशा गही है, वह मनुष्य मात्र 
का उत्तम लट्ष्य हे । है 

वया राजनीति स्याय की उपेक्षा करा सकती है ? वया राजनीतिक जटिलेता दंड 
से भ्रपराधियों की रक्षा कर सकती है ? यह ग्राज को समस्या है। श्रात्मकशा में इसके 
हस का संकेत है। प्रस्याय की उपेक्षा से उमकी वृद्धि होतो है; स्याय का हतते होता 
है, ममाज पतित होता चला जाता है झोर दुष्कर्म बढ़ते चले जाते है ह इसमिए का 
नोति से न्याय को सुरक्षित एवं प्रसइवव रखना बाहिये। साय पक्नविषक्ष या वि 


04 


ह्तर-मेद को स्वीवार नही दर सदता । न्याय मी दृष्टि में सद समान हैं, दिस्तु दया स्वर- 
भेद मिट सकता है । 

वहू अवश्य मिट नक्ता है । वह देवल वर्ण प्र वर्य में ही नही, सैना न भी 
हैं। यह स्वतन्जता प्राप्ति के पहले भी था शोर श्रद भी है। गोरी जाठियाँ काली के 
प्रति, वद्य छोटे दे प्रति भेद-माव रखत्य है। यह अश्रशुभ लक्षण है । इसमे एकता खंडित 
होती है, म्रात्मरक्षा वी धक्ति सीण होती है ! इसीविए प्रात्मक्या में द्राह्मण्य मे लेबर 
चाड्यल तक की एकता की पुकार है । 

यह ग्मेद-माव ही कमी जाति वी झक्ति है। भारत दी अनेक वाहिनियाँ शदुप्रा 
के सामने जी घुटने टेक गयों, उसका कारण स्ठर-मेद था । उसके विपरीत दाहर में 
ग्राक्तमण करने थाली सैताओं में यह स्ठ<-मेद वन्नी नहीं रहा । उन्होंने मिथ्या वो कभी 
प्रश्य नही दिया । प्रदल प्रतापी शुप्त राजाडों ने इस मिव्या समाज-मेद के साथ उदान 
भावनाग्रों का समस्वय करना चाहा या। यह गलती थी। गौविन्दगुप्त ने इस रहस्य को 
समझा था, पर शुप्त सझ्राद्‌ इसे नहों समझ सके ) इसलिए वे उच्ठिश्न हो गये ॥ 

स्तर-मभेद से मारत ते अपने को अनेत्र दार सइट में ढाल्ा । बाहर के लोग यहां 
शान करते रहे । क्यों ? इसीलिए कि यहाँ स्तर-मेद ने समाज की हृढता को खोपणा 
कर दिया यहाँ विश्ी यदद-कत्या से दिवाह वरना एक छामाजित् विद्रोह माना जाता 
है। क्या यवन-कन्या मनुष्य नहीं है श्यवा द्राह्मण युदा मानवीय अंवाई की कौनसी 
सीडी पर सीन है ? मार में यह ऊँच-्लीच का नाव दहुत भयतर है। यहाँ जी ऊँचे 
हैं वे बहुत ऊँचे हैं, जो नोचे हैं उनकी विदाई का शनुमाव सामाजित्र लज्जा दा वारण 
है | यहाँ की स्त्रियों में भी रानी से लेबर परिवारिता कत्र शौर गणिशा से खेबर वा २० 
विशामिती तक सेकडों भेद हैं। जब ठव निहृप्ट साम्राजित्र जड्लिता या से हटययी नहीं 
जाद्यो तव तक वास्तविक शान्ति श्रसग्भव है। जहाँ एक जाति दूरी को स्तेन्द यम- 
मठी हो, एक मनुष्य दुसरे वो नीच समझता हो, वहाँ इसमे दढ वर अ्श्यास्वि का प्रौर 
क्या वारण हो सत्ता है ? जिस समा में इतते स्तर-मेद नहीं हैं, वही स्वर्ण दो ऋतद 
मिल सकठी है। यह दुख-ताप, निर्यातन, धर्ष सम, परदायनिरुर्श प्रादि विद्त समाज 
व्यवस्था वे विशत परिणाम हैं। 


वेठन-भोगी सेना या विसो एक जातिदाश देश वी रा वा प्रदन भी दढा 
विचित्र है। महा के लोग सद्राप्रों या राजपुर्ती दी मेटा का मुद्ध तावा करते थे $ 
उन्होंनि ध्रात्मरक्षा का भार उत्हीं पर छोड रखा गय । शरद भी दुद्ध लोगों ने यह काम 
पैना का ही भान रखा है । गह वी गूर्चत्ा है । वस्तुत् यह काम देश वे सभी युवकों 
वाया है। उस देय के युवर ही इस सार को श्रच्छी तद॒ह मेंनाल सबते हैं ऊ्ाँ एश समाद 
भोर एव धर्म है झौर जहां देश-रक्षा को सदका समान धर्म समसा छाता है । 


७ 


भारत में विधदा भी समाज की एक समस्या है / विश्ाह के बाद ही पति को 
मृत्यु एक लवसुवती पर भयंकर वजपात नहीं हो क्या है ? भारत देश में यह समस्या 
अभी तक सुलक नही पायी है । विधवा का यहाँ किन-किन भीतरी-बाहरी संकटों का 
सामना करगा पड़ता है, यह देखकर किसी भी विच्रंक का मत विलमिला उठता है। 
ग्रनेक पारिवारिक औौर सामाजिक अत्यावार उसे प्रनेक बार सम केदल घर छोड़ भाग 
के लिए ही विवश कर देते हैं, अपितु अत्म-हत्या तक के लिए मजबूर कर देते हैं। झ्रधिक 
दृष्टि मे परतस्थ स्त्रियों की क्रितनी दुर्दशा होती है, यह समाज के लिए बडी लज़ा की 
बात है। इसलिए लेखक मे विधवा-विवाद की झोर भी एक सूक्ष्म संदेत किया है । 

ग्राज भारत में जिस प्रसंयम की शिकायत की जाती है उसके मूल में यहाँ के 
युवक-पमाज का कर्तव्य के प्रति प्रमाद है। जब तक युवकन्समाज सचेत नहीं होता, 
अपने कर्तव्य के प्रति जागहक नही होता, यह शिकायत द्वेर नहीं हो सकती | ग्रुवक- 
ग़माज कियो भी देश को 'रीढ” होता है! उसके सेमलवे पर देश का उद्धार हो जाता 
है, उसके गिरने पर देश गिर जाता है। इसीलिए लेखक ने महामाया के घुस से इस 
'उद्वोपन मंत्र” का उच्चारण करवाया है--/आर्थावर्त के तरणों, बी सीखों, मलता 
सीखी, इतिहास से सोखना सोखो |” “'जिस प्राधार पर सड़े होने जा रहे हो, वह हुबंल 
है।” “सम्हुल जाप्रो जवानो,” “आ्राधो की भाँति वहो” “शबुओओं को तिनके की भाँति 
उड़ा पे जाप्मो ।7 “संकट के भय से कातर होता तदणाई का प्पमान है ।?३ 

देश की जगाने का काम कोन करे. ? यह एक प्रइन है। झ्रव तक कविता का 
प्रयोजब एक समस्या रहा है। कला कला के लिए! का सारा कलाबादियों की झोर से 
बडी प्रखरता से प्राता रहा है । प्रश्विम मे इस नारे की बडी घूम रही है, किल्तु 'कत्ता 
जीवन के लिए है! की पारणा भी एक प्रौढ पक्ष धारण करती रही है। इसलिए लेजक 
में आत्मकपा के कुछ पाती को कविता का क्षेत्र और प्रयोजन प्रभिव्यक्त करने के लिए 
प्रवुक्त किया है । मट्टिनो का कहना है--''इल्तोक बताना ही तो कविता नही है ॥” “चंद 
और ब्लंकार तो कविता के प्राण मही है। प्राण है रत, विशुद्ध सात्विक रस। जो 
कबिण के द्वारा रस छाल सकता है, वही राधा कवि है, सचो कदिता की स्लोतश्विती 
विगतकल्मप चित्त मे उदित होती है। चारिव्यपूत हृदय ही मे सरस्वती का निवास हीठा 
है । भक्तिशालिनी वाक-ओोतस्विनी ही पदा का कल्मप धो सकती है, उमी सै धारित का 
प्रावि्भाव हो सकता है (7२ स्तोत्रन्वाक्यों मे कविता जीवित नही रह सकती । ऐसे वाता- 
जरण मे ककिता स्वतः क्र हो जातो है । कविठा का निवास विटो गौर विद्ृयत्रे 
को भौंडी रसिकता में भी नही होता  कविठा वस्पन-विलासिनो या संकोवशीता नहीं 
होती । वह मुक्त हृदय के सहज स्पन्दन में निहित होतो है । वही एक ही रागात्मक हृदय 


१. बाशमभट्ट को झात्मकथा, ९० रेरे७-१ +८ 
२. बही, ९० १४३ 


द््द 


और एक ही कट्णायत्रि को हृदयंगम करा सकती है । लोन, मोह प्रौद दे व मैं विद्त 
पराशविक मानव मन को संदेदनशीय शोर कोमल किया ही दवा सकठों है। संसार के 
इम शुप्क बातार मैं प्रस्तः्खोठा सरिता भी वह रही है, इस भोग-यूजा ओे वत्वत के 
नीचे दिर्मोह वे सग्य का देदता स्तब्य है, यह संवाद वदि के खिदा घोर बोक दे हुढ़गा 
है ? बचिया सत्य का रसात्यक प्रचार है जिनमे मनुष्य दी दर्मद वासनाएँ, अनियंत्रित 
कामनाए शोर अविवारित धारणाए दुद कम मीपण ही सकती हैं। दान्य में अदुष्य 
की दयाहीन-विवेद तीन-पर्म ही दूनियाँ उच्चतर कार्य में नियोडित हो सकती हैं ॥१ 

इस समम्याप्रों के ग्रतिरिकत भ्रात्यपयावार ने बुद्ध पस्य प्रदर्यो दो मामने खावर 
उनका उतर देने वा प्रयान किया है जिनमें भमुख् यह है-- दया उन्मत्त उत्मव, रामक 
गान, शई गक सीत्लर, अदोर-्युवाक, चर्च प्रोर पटह मनुष्य के स्व्न्य वित्त के ग्रनि- 
ब्यंजक हैं ” इसज् उत्तर लेखड़ ने निर्शघात्मक वावय में दिया है । ये मनुष्य दी शिसी 
मानसिद्ध दुर्ददता वो छिपाने के लिए हैं, ये 2ः्ल छुताने वादी मदिय हैं, ये हमाटी मान- 
मिक इर्दतठा के पढें हैं। इनका द्रस्वरित्य यही सिद्ध करता हैं कि मनुष्य का घन रोगी 
है, उसकी विस्वा-्यारा झ्रादिव है, उमा पारसप्िक संबंध दुम्खपू्ण है ॥२ 

इस प्रवार देखक ने इत समस्प्ा्रों के प्रीछे पा्ठुतिक्त मानव के मन की गत्पियों 
को प्रस्तुत करके उसकी सुवस्त हो दाए मो संकेत किया है । 











१. दाणमट्ट की स्वात्मवया, १० २४४ 
२. वही, ४० १२२०३३ 


€. जीवन--दर्शन 
जीवन-दर्शन 
5 गाध्मकपा का लक्ष्य भारतोय सस्कृति में विद्वास पेद्य करना है। झ्राज एक 
विचिश हवा चल रही है जिसके प्रवत्न कोवे साहित्य मे होकर आए रहे हैं--प्रमुखत बया- 
साहिप्य गे होकर । प्राज के बहुत से वहानीकार शोर उप यासकार प्पनी इच्छा से जिधर 
चाहे चले जा रह हैं ४ इनको किसो अनुशासन की प्रदीति नहा हा रही है। समाज मे 
भी ऐसा तत्त उपत्यित है जो उनकी गति शोर कृति वो टोऊने के स्थान पर प्रोत्माहित 
करता है| दुसरे प्रकार का समाज ऐसे उपस्यासा से जो भारतीयता को घ्वस्त कर रहे 
हैं, कढ रहा है, क्षोभ व्यक्त कर रुप है, फिर मो इनकी सहया कम नहीं हो रही है। 
ग्ात्ममयाकार ने बड़े समम और कौशल से मारतौय सस्कृत्ति को उद्युद्ध वरने का अमत्त 
किया है | छठी-सातवी शत्ताब्दी के सामाजिक, धामिव श्र नेतिक तत्त्वो को ही ही, 
बरव्‌ उसने राजनीतिक परिस्थितियों को भो सामने ला रखा है | इन सव परिश्यितिया 
में साम्हातिक गौरव की रक्षा का प्रयाम है / समाज का विगयित पक्ष भी उपेक्षित हो 
रहा है, किन्‍्तु बलाकार की प्रधस्ति का रुख स्वस्थ पक्ष की भ्रोर हो रहा है । भारतीय 
सस्दृत्ति के स्वस्थ पक्ष वो प्रस्तुत करने के लिए लेखक वी आलुभधानिक प्रतिमा सदैव 
शरार्क रही है। वासभट्ठ के मुख से ब्रायों को यज्ञ-सस्कृति दे प्रति उत्साह व्यक्त करते 
हुए लेखक मे इसी प्रतिमा कर परिचय दिया है-- 

“मकर भेरा भृह यज्ञमूमि की कालिमा से दिशाओं को धवन वना देगा। फिर 
भेरे द्वार पर वेद मत्नो का उच्चारण करतो हुई शुक सारिकाएं क्तो को पद-पद पर टोका 
करेंगी /१" 

लेखक ने भाग्य को बड़े ध्यान से देखा है । उसने देखा है दिः मनुष्य चाहे लाख 
प्रयत्न करे वह भाग्य का विपर्यम नहीं कर सकता ॥ प्रह्ट के कष्टक में उत्फ कर उसके 
कप्टो से मचना भनुष्य के वश को बात नही है । जो होता होता है वह होकर रहता है 
और जो होना चाहिये उसने सम्बन्ध में मिश्वय रूप से कुछ कहने प्रसम्भव है । इसीलिए 
याशमट्ट को कहता पडा है-- 

"झ्ाग्य को कौन बदल सकता है ? विधि की प्रदल लेखनी से जो कुछ लिख 
दिया भया है, उसे कौन मिटा सकता है ? भपह्ट के पारावार को उलीचने में प्रव तक 
कोन समर्थ हुआ है ?/२ 

मलुध्य अपने वत्त व्य पर यर्वे करन लगता है । बह मपते को किसी का प्राभ्य- 

१, बा ग्रा० क०, प्रयम संस्करण, पृ० १५ 

३, या० प्रा० क०, प्रषम सस्करण, ३० १३ 





छ० 


दाता सममते वी मूत्त कर सकता है | महावराह वो उवासना करती हुई घ्रश्लु-सिक्त नियु- 
एिद्य ने दाणभट्ट वी झाँखें खोल दी । वह उददुद्ध होग़र दहने लगा-- 

“गुड ग्राश्नय देने वी दाठ मैं कह रहा था ? निपुरिता को जो द्राश्य शिता 

है, उसकी तुलना में मेय ग्राथय कितना तुच्छ, किवना नमष्य शोर विठना ग्रकिचन है 7 
मेरे पु्पत्व का गर्व, कौदीत्य का गर्डे ग्रोर पराडित्य का ये क्षण भर में भदभरा वे 
गिर गये ॥7१ 

आत्मकथा दा लेखक सस्कृद्धि का पक्षपादी है, किन्तु उठकी विद्ृ्ियों बा सम 
थक नही है । निपुणिका को दिये हुए वारानट्र के उत्तर से यह वात स्पट्ट हो जाती टै-- 

“सापारणत लोग जिस उवित-अनुवित के वंधे रास्ते हे सोचते हैं, उसमे मैं महों 
सौचता | मैं अपनी बुद्धि से श्रनुचित-यवित वी विवेचना करवा हूँ। में मोह श्रौर लोन- 
वश दिये गये समस्त कार्यो को गनुवित मानता हूं ।?२ 

इसे स्पष्ट हो जाता है कि लेखक को गतातुगतिकता प्रमिप्रेत नही है | वह दृद्धि 
को बाँध कर नहीं सोचता, वह उसको खोलकर सोचने के पक्ष में है। इस विचार में 
एक नवीनठा है, रूढ विचार को तोटने का सकर्प है। मद्बुद्धि वी प्रेरणा से उवित 
दिशा पकडना मनुष्य का पावव कत्त व्य है। इस दिशा में प्राने वाले अन्तरायों या संकट 
की विन्ठा महीं वरनी चाहिये । दास वी उक्ति में इसी तथ्य की प्रनियक्ति है । 

“कं प्रपने को इन दा रिपुद्धों (मोह ओर लोम) से बचा नहीं सता हूँ । प्राद ही 
मैंने एक महाद्‌ संकल्प किया है। मैं नहीं जातता कि इसम मैं वद्धां तरु सफत हूँगा । 
प्रमुचित कार्यो से मैं अपने को सदा दत्रा नहीं पाया हूँ; पर उथित्त कर्मो को प्रदसर प्राने 
पर करने वे लिए मैंने अपने प्राणों तक वो परवाह नहीं को है। ॥//३ 

इस उंक्ति में प्रयत्न पश्च-पर विश्येप दल दिया गया है, सफ़तत्ा वो बिन्ता वो 
व्यर्थ बतताया गया है । इसमें 'कर्मप्येदायिकारस्तेय मा फरेफु वदायन! के िडा्त वा 
विचना स्पष्ट समर्षन है । 

निर्मकिता पोर विश्वास मानव है प्रमुख सहायक भाव हैं! इनमे गति श्रोर €ृ॒ति 
में हृढठा एवं सोप्ठद का समावेश होठा है। अधोद नेरव वे उपदेश में इन्हीं भावों वा 
समर्थन है-- 

/डरना नहीं चाहिये | डिम पर विश्वास बरना चाहिये उठ पर पूरा विध्दास 
करना धाहिये, चांह परिश्रम जो हा। डिमे समानता चाहिये उत्ते श्रन्त तवा मानगा 
चाहिये ।/४ 

१. दा० प्रा० १०, ६० २५-२६ 

हे, बा० प्रा० ब०, पू० २७ 

के, बहू, ६० २७ 

४. था० ग्रा० 4०, प० ६६ 
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इसमे संदेह मही कि झाघुनिक साहित्य में नारी के पद को ऊँवा किया गया है, 
किन्तु साहित्यकार ने मारी के प्रति सहानुमृति व्यक्त की है या उसकी दशा पर अश्रुपात 
की चेष्टा करते हुए कठणा व्यक्त को है। साहित्य की इस चेष्टा मे समाज मे क्षोत्र भो है 
और स्लानि भी है। ग्रात्मकया के लेखक ने नारी मे सौंदर्य को प्रमुख रूप से देखा है। 
कथाओं को प्रभ्िव्यक्ति-परंपरा मे नारी के म्रौंदर्य की प्रप्मिव्यंजगा वासना ते प्रसंपृक्त नही 
रह पाई है! जहाँ कही पुरुष ने उसे देखा है वासना के द्वार से देखा है, किन्तु श्ात्म- 
कथाकार ने इस सौंदर्य को भावना के वडे ऊँचे स्तर से देखा है । इसी से तो वाणभट्ठ 
कहता है-- 

दा “मैं नारी-्सौंदर्य को संसार की सबसे ग्रविक प्रभावोत्पादिनी धक्ति मानता रहा 

हूँ । मेरे भत में रह-रह कर यही घ्वनि निकलती रही है कि मारी सोंदय यहाँ वन्ध्य है, 
निष्फल है, ऊमर है । क्यो ऐसा हुप्रा ? इस महाव्‌ शक्तिशाली तत्त्व से बडी भी कोई शक्ति 
है बया, जिसने इसे इस तरह हीनदर्प दना दिया है। ११ 

नारी के इस सौंदर्य को मनुष्य नहीं देख पाया है। इसका कारण लेखक को 
सम्पत्ति में दीख पडता है। भौतिकतावादो दृष्टिकोण मे पुरुष की सौंदर्य-दर्शिनी दृष्टि 
कुण्ठित कर दो है। इसो कारण को भट्ट इस प्रकार व्यक्त करता है-- 

"जिसने इमे हीनदर्ष बगा दिया है + + वह शक्ति सम्पत्ति ही हो सकती है २" 

जिस प्रकार नारी-सौंदर्य पर हृक्पात करके आत्मकथा के लेसक ने एक नया हृष्टि- 
कोण प्रस्‍्तुत किया है, उसी प्रकार उसने सत्य के संबंध मे भी एक व्यावहारिक दृष्टिकोण 
अस्तुत किया है) जो सत्य व्यवहायर्य नही है, वह सत्य नही है सत्य समाज की घारणा 
है | बहू समाज के लिए कल्याणकारी होना चाहिये । भूठ धरा की वस्तु है। किंतु कभी- 
कभी संत्य के स्थान पर भूठ का उपयोग सामाजिक व्यवस्था मे कल्याणकर सिद्ध होता 
है| कुमार क्ृष्णवर्धन बाण को समभाते हुए इसी सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हैं--- 

+शत्य श्रविरोधी होता है। ३१ 

बौद्ध दार्शनिको ने संवृत्ति-सत्य ( व्यावहारिक सत्य ) भर परमार्थ-सत्य कह कर 
उसे विभक्त करने का दंभ फेलाया है, मानो ये दोनो परस्पर विरुद्ध हो। जो मेरा सत्य 
है भदि वह भस्तुतः सत्य है वो वह सारे जगत्‌ का सत्य है, व्यवहार का सत्य है, परमार्थ 
का सत्य है--त्रिकाल का सत्य है। ४” 

"तुम मूठ से शायद शणा करते हो, में भी करता हूँ; परन्तु समाज व्यवस्था 
भूठ को प्रश्नय देने के लिये हो ठेयार की गई है, उसे मानकर अगर कोई कल्याण कार्य 

है. जए> अपज॑ हु £० ११ 

२. बही, ए० ११६ 

३. वही, पृ० रे०८ 

३, वा० झा० क०, एृ० ३े७६। 


रे 


कश्ना चाही, ती दुम्हें मूठ दा ही झाक्प सेवा पढेैया । सास इस सस्पर व्यवस्मा में 
प्रइतत होकर वास वर रहा है । हुम उठे पहचानने में भूद ने वस्‍्य | इंटिहस साक्ी है 
दि देखी-शुठी दात को ज्यों दा त्या कह देना या मात सेना नये नहीं है । राय बह हैं 
बिबपे सोक( का शात्यल्ति कल्यर हस्त है । ऊपस मे वह गेखा भी म्ृठ् हयो न दिखाई 
देता हो दहो सत्य है 7१९ 

कर्क मे इसके छिद्ध कर व विए महानाए के झारिदनईं के यह उदरण 
दिया है+- 


सायसन्‍्द बबने श्षेद मंयादयरि हित ददवुत 
यदृबूतहित्मत्यल्वमेदमार्य मत मम 
>+र्मि० माण्,आा० १०, २२६, १३) 
इत्य की ब्याह्या करते हुए दुमार हृप्परर्षन शयगे बढ़े हैं+- 
कल वाइकल्याय प्रधान दस्तु है बह डिडदे झपदा हा दही दाद हैं ॥ प्राजर्द 
देद ने सदसे बडे सु ये की मी सर्दव दाउने का निपेद स्थि| है । फ्ोषय हे खनान झतु« 
दिए स्थान ५८ प्रयुक्त होने पर सत्य मी दिए हो झाठ़ा है ।+-- 
सत्यद्य प्रयक्ममेन वक्तव्या तेद मरददाव 
प्रोषप ठुछमन्‍्पाने चरत ने तु छायवे ॥ 
आजवरतुश्यद्छ, ८। १5) 

“हमसे सराउ-ध्यवस्दा ही ऐसी है ह उसमें साय अदिझवर स्पानें में दिए का 
व्यम करता है।३/! # + “नड्ट | इव ननप इंवना याद रहो हि छृूछ दोवत्य 
सर्वदा प्रनुवित नहों होगा ।४7 

सामान्य समाज प्रतिद्या वो सरलता को महत्व देटा है, हिन्दु हम्यर लेडड को 
दृष्टि में स्दवा का मय नहीं है इद्विश क सोचे--उसके स्यधाए # रूप यें यो द्वति 
है, बह श्रट्ुण है ॥ अपत्यों का अ्रया वहाँ से मित्रद्दी है। दाइए सदवद्य क्या बाषित्त 
कर सकती हैं और ग्रनेक दार दाघाग्रों के आ्यरंणय ख्वदा पर मट॒प्य हा द्रधिकार नहीं 
रहता | छिर मदरुष्प के दुच्य का प्रत्वित्ा को सद्धउद्रा मे गोवा झुवित के मे हा सकठा 
है? जिदनिया दो घिद्दारती इुई उडी हू बाबत, के इक, बाद भी गरशिस्पलरुए है 

“द्ैबक मेरे पहले नो थे, पर ऐसा देवापौन झनिझावक झुन्हे पहले नहा। लित्रा 
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पा। तु शायद प्रतिज्ञा के सफ़त होने को दडी घोज समझती है। ना, बदन, प्रतिज्ञा 
करना हो वडो चोज है (४१ 

नारी के स्वर मे एवं विराशामरी हुक भी निकलती है ! नारो के साथ क्या-क्या 
नहीं हुमा श्र क्या-क्या नही हो रहा है । उसने सब कुद सहा है श्लौर सब कुछ सहतो 
जा रही है। भट्ठिती के स्वर मं वही हुक इस प्रकार ध्यक्त होती है-- 

“भगवान्‌ की बनाई भ्ौर लाखो कत्याग्रो की भाति मैं भी एक मतुष्ययस्या 
हैं। उन्ही की भाँति सुख-दुख का पात्र मैं भी हैं । उन्हा को भाँति मेरा जन्म भी अपनी 
सा्यकता के लिए नही है। मेरा मरहड्भार मर इवा है श्रभिमाव नष्ट हो गया है, कौलीस्य- 
गर्व विलुप्त हो छुका है । मैं धाधिता प्रपमानिता, कलड्धिनो सौ-पो मानवियों की भाति 
सामात्य मारी है । जगय्‌ के दु ख प्रवाह मे फेक्-बुड्बुद के समान मैं भी नष्ट हो जाऊगी 
और प्रवाह श्रपनी मध्तानी चाल से चलता जायेगा ।२! 

दुत्न्‍॒ की बात दो यह है कि 'नारो के जिरोथ मे उच्छू खल पोदय खडा हुमा है 
जिसने नारी के गौरव को भुना रखा है । उसकी महिमामयी शक्ति की उसने उपेक्षा कर 
रखी है । वह गही जानता कि उम्रको निर्म याद महत्त्वाकाक्षा कियने दोपो को जननी है ) 
राज्य-गठन, सेस्य सचातन, मठ-स्थापन प्रौर निर्जन वास पुरष की समताहीन मर्यादा" 
हीन, शव खबाहीन भहत््वाकाक्षा फे परिणाम हैं। भोर नारी ? नारी इनको नियत्रित 
करो की एकमात्र शक्ति है । इस रहस्य को महाकवि कालिदास में पहचाना था । इति 
हारा भी साक्ष्य देता है कि इस महिमामयी शक्ति की उपेया करने वाले मठ विध्वस्त हो 
गये हैं, ज्ञात झौर वेराग्य के जजाल फेन-बुदबुद की भाँति क्षण भर में विच्ुप्त हो 
गये हैं !*३ 

इस कृति में नारी को परम प्राराध्या के लप मे देखा गया है! वह देव प्रतिमा है १ 

इस तथ्य की अनुभूति बाण के हृदय ने को है- वे हाड माँस की तारा हैं-न होती तो 
वाणभट्ट आज इस पवित्र देव प्रतिमा के सामने अपने ग्रापको नि शेष भाव से उंडेल देने 
में प्रपनों सार्वता क्यो मानता ? हाय ! इस ससार ने इस हाड माँस के देव सदिर की 
पूजा नही की ।४४ ससार को प्रपने प्राराध्य का पता नही चला 4 “ वह वेराग्य भौर 
शक्ति-मद को बादू की दीवार खडी वरता रहा ! उप्ते अपने परम प्राराध्य का पता नहीं 
लगा 7५ 


३ बा० झ्रा० क०, ९० १३६। 

३ वही, ए० १४१॥ 

३ देखिये, दा० झा० क०, १० १४५। 
४ वही, ६० २०७।॥ 

४ वही, ९० २०७१ 


छउड 


पुष्प के वेयग्य मे नादी को त्यागने की भाषना ने प्रतिष्ठा पाई झौर शक्ति-्मद 
ने नारी की घक्ति को देखने से इन्कार दर दिया । एक प्रोर वह त्याज्य समभी गई प्रौर 
दुसरी और दल त्ते प्राप्त वरत योग्य विलान की भामग्री समसी गई । उसके हृदयगत 
सौंदर्य दो क्रिसी ने पहचानने वा अ्यत्त नहीं किया । परिणाम यह हुमा क्षि संसार की 
साधना अभ्रपूरो रही । खेद मही है कि “शोमा श्ौर जाति विश्रम प्रौद विच्दितति पर 
विकती रही प्रौर मायुर्य तबा लादस्य के स्थान पर हेला और विव्दोद का अधिक सम्मान 
किया गया ।7 

लेखक लोविक दृष्टि मे विरोपी-मावो को देखता हुप्रा नी पर्दे के पोछ्ठे एक सामरम्य 
वा साक्षात्वार करता है | इसीलिए वह बाण के मुख में कहयात्ा है---में यह भी जानता 
हैं कि इन मारे श्रापात्तन* परन्पर-विरोधी दिखने वाले भ्रावरणों में एक सामरम्य है-- 
निरन्तर परिवर्तमान वाह्य आपरणा दे भीवर एक परम मगलमय देवता स्तव्य हैं। 
उस देवता को नहीं देखने बाते ही योवत को मत्त गजराज कहा करने हैं, प्रनुधय को 
मानस-प्रन्धकार बताया करते हैं, लहजमाव को वविस योला का साम दिया करते हैं। 
माघवी बता वो घेरकर जब मघुकर-थ्ेणी गु दार करतो रहती है, तो मैं स्पष्ट ही पुष्पों 
के भोतर भौरभ के रूप में स्तन्‍्व उम्र महादेवता का देख पाता हैं, नदी जब्र उस्मत्त वेग 
मे अपने सर्वे्व को दातों हाथों छुटते हुए ममुद्र को प्रोर दोडती रहती है, तो उस मह्दा 
शागमय देवता का मुके झाक्षास्कार होता है, सेघ के दयामल-मैदुर वल्त स्थत में खा भर 
के विश जब विश्वमवती विद्यूत्‌ चमक कर दिए जाती है, ता उम समय नी मैं उस ब्या- 
ढुल बेदना के देवता को दखना नहीं मूलठा ॥75१ 

वभी-वमी लोगों का दुछ अआ्रान्तियां ही छाती हैं, किसो के विपय में कोई गलत 
धारणा बन जाती है ' जब तत उसत्री प्रामाणिक्ता सिद्ध न हो छाये, उस घाएएशा को 
अभिव्यक्ति नही मिदनी चाहिये, वर्योकि ऐसी प्रति यक्ति मे सम्दस्पित व्यक्ति दे हृदय 
को वढोर श्राघात पहुँचता है ॥ दाणय का हृदय ऐनसे दी भराषाद मे व्याडुल होकर उसे यह 

बहने ने लिए प्रेरित करता है । 

“प्रपराध क्षमा हो देद, पाप चक्रवर्दो राजा हैं। ग्रापड़े थ्रीमुख से विवजी हुई 
यद्द वात पक्षपातहीन तत्त्व कीसी नहीं है ।/२ + + + "महायजा होने मात्र मे 
विसी को विसी विषय में प्नर्गत विचार रपने का श्रधिवार नहीं हो छाता ।?0३ ।राज- 
राजेइबर दो वया इस प्रदार निर्ण यात्मत दोपारोपणण करना उदित है॥ ने दाने, विस 
दुर्जत में मेरे विरुद्ध धाप में कया कड रखा है, के आपार पर पुक्के प्रास्मदीष को 
जानने दिये बिता श्यप ऐसो दात कह रहे हैं "४ 

१. दा० झ्रा० ब०, पृ० २०३-२०८ | 

३, वही, ९० २२५।॥ 

डे. वही, ९० २२४।॥ 

#, वही, पृ० २२५॥ 
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जिस प्रकार वाशमट्ट नाही-शरोर को देव-मस्दिर मानता है उसी प्रकार सुवरिता 
भी मानव-देह को नारायण का पत्रित्र मन्दिर मानती हुई कहती है-- 

“मानव-देह केवत दण्ड भोगने वे जिए नही बनी है, प्रार्य ! यह विधाता की 
सर्वोत्तम सुध्ठि है। यह नारायण का परत्रित्र मश्दिर है ॥/३ 

भनुष्य यह बडी भारी भूल बरता है हि वह अपने शरीर म प्रतिष्ठिए दवता 
को नहीं देखता । काश वि' वह उस्रे देख लेता । ता वह “प्रपन्ने सत्य को ग्रपता देवता 
समम लेता 77२ 


तपत्विया ग्रौर संन्यातियों वे प्रति लेखक के व्यग्या ने समाज को दुर्बलता पर 
जो प्रहार किया है, वह जीवन-दर्शव का बडा सुरदर पक्ष व्यक्त करता है ) सुचरिता को 
सास ने पअपने पुत्र के ध्रावएण की जो मर्त्सना की है उससे सस्मास श्रोर तपस्या की 
वलई खुल पाती है। बृड़ा कहतो है--+ 


“बेटा, तू मुझ श्रमागी यो रोती-कलपती छोड कोन-सा धर्म कमा रहा है? यह 
देख, बह तैरी व्याइता बहू है । श्रमागे, स्पर्ग से ऐसी कौन-सी श्रष्यराए' मितती हागी, 
जिनके लिए तू इस मशशिआवन प्रतिमा को छोड कर तपल्‍्या १९ रहा है?” »९ १ २८ 
फिर दुसए रूप धाएस करके माँ ने उत्तेजित होकर कह्दा-''पमरे भो मूढ, रटी हुई बोली 
बोल रहा है तू | भण्ड है वह पर्मावार, जो भ्पदो माता को पहचानने मे भी लम्जा 
प्रमुभव बरता है) इस दु सम संसार को शोर भी दु खमय बना कर ही वया तेरा सुख 
का राजमार्ग तैयार होगा ? स्वार्यी है तेरा मा्गें, धिककार हे तैरे पौदुष को 7३ 

डुल्ख से भागना कायरदा है प्रोर तु की विप्सा मीह है । दुख प्रोर सु दोना 
जो स्वीकार करने उन्हें भगवाव्‌ वे चरणों म प्रतित कर देने कै दोना का प्रभाव नध्ठ 
हो जाता है भ्रौर मत बी शान्ति भंग नही हो पाती । सुचरिता की उक्ति में इसी भाव 
गा सनिवेश है-- 

“या प्रप्रसक्त क्यों हूँ गी, प्रार्य ? उत्दोने प्रस्याय किया है, थो उसका सेसा-जोसा 
दे जानें । गरके तो जो भी दुख या सुध्ध मिलेगा, उसी से प्रपत नारायण की प्रृणा 
कछगी 42४ 

यौवत पर मदास्थता का दोप भ्राएपित किया जाता है, किखु बाणमट्ट उसमे 
बुछ ग्रुण भी देशता है ( उसके प्रश्नोत्तर से यह बात पकट हो जाती है--- 


१. बा० झ्ा० व०, ६० २३६ । 

३ बडी, ३० २३६॥ 

॥ बा० प्रा० क० १० २७४-२जर । 
४, वही, १० २८१ । हि 
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“कौन कहता है, बौवद प्रन्य और डनतित है 2 उम्र प्रपुई उप्नायक्ष झुय भी 
हो हैं ॥४१ 

कणादार कोरी वास्पीस्ता रा हेय समस्धठा है । कयनी? के सा करती दा 

वह आवश्यक मानता है । पपने द छ दो दुःख समस्ना वदा दास है ? छद सबके 2 
को प्रपवा दु ख उमन्ध जाये सव समम्भा गटिये छि धपने साथ वी अनुद्ूत्रि हुई । 
महामाया की हुटि वो दतताते हुए दवपूठ रघोर भेरद इसी द्य छो धवदाधित व रते हैं- 

#क्पा सचठुव जवठा के ड ख का नुरुवे झपना दुन्य समन्‍्छ लिया हैं ? मैं दवा 
है महामाया, उत्पवादिनी दवा, ८्रपंच छोडा | दुमने दग्रत के पुत्रों को सदोपन किया है, 
बया तुम स्वय श्रमृत की पुत्री दव छड्को हो ? सुझने छो कहा है वह रदे दर्मी दिला 
सकती हो जब सुम अपने प्राप को निहटोप माद मै उतवे चरखों में ममररस्य दर दागी । 
वास्वीर होना प्रस्ध्य ही प्रपमयत करना है । यदि विपुरनेरदी की छीजा दो हुयरे गय में 
देखना चाहदी हो तो स्द्॒य विपुरनेटदी दने द्विदा रगय नहीं है 7२ 

बुध लोग सिद्धि का ही सखाघन समझ देठते है, किस्तु ऐसी सम् प्रशनत्ता मे 
प्रादृत होती है । ऐसी समर के प्रजवत में कच्च वित झो कच्ची इल्कठा छा योग होता 
है प्रमाद में वह रूप ग्रहय करदी है, डिम्मे सदृष्य वा वाध होगा है । दागामट्ट को 
निम्नलिदित उन्ति इसो भाव दी दापिसा है: 

"अ्रववूनपाद न परले हो दिल मेरे सदूचे त्तित्व की रडन्गोर कर दहा गा गद्वि 
अद्विती ही मेरे देवदा है। ध्याज भटना-चक् ने मेरी प्रिद्धि की ही द्राधन दना दिया है। 
झुक कहीं से कोई प्रकाण रेखा नही दिखाई दे रही, पर सिद्धि गो साथ समता रच्चे 
वित्त वी कच्ची कत्पता है | इसे रुप-बद्ण झरव देगा श्रमाद दाग ॥7३ 

बोई भी व्यक्ति मारे जाबु दे बह्याण ओ दाने भीतर नहीं उतार संध्या, 
बदल ब्यक्तिदत साय ही प्रावएय में उटाय छा स्रद्ा हैं 77४ 

अस्ती भरुप्य ने प्रस्तर का एक प्रदुद्वत रस है । वढ ऐसा रख-नि्नर है डियये 
इतनी उसय, इदना उल्लास, इप्नी नि ्ंप्रठा रूरतो रहती है । न रहीं विधेतों पल 
दी संसावना मै ग्रा्शक्रा है, न दिखी प्रर मजे-चुरे प्रभाव में श्रयीजन ५ 

यह छोवन ग्रभिनय है। यह प्राच्या का दंपन, ध्दास-दवास रा दमन प्रभिनय 
ही टो है। यह दंधन छूटने वाला नहीं है । यह दघत ही दाता है, संयम है, सुरुचि 
है । इस दाधा के बग् मे देंधी हुई जीवद-यरिदा दी सदियीव होठी है, खप्य होती 








१. दा० आ० द०, पृ० नघ४ $ 
२- दा० झ्रा० द०, ए० देन? 
३. दा» झ्ा० ३०, पृ० 53 ] 
४. देखिये, वही, ६० ३१८ 

४. देबिये, वही, ३० देशरे॥ 
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है, मधुर होती है । वंधन ही सौन्दर्य है, मात्म-दमन ही सुरुचि है, दाघाएँ हो माधुर्य 
हैं । नही तो यह जीवन व्यर्य का बोक हो जाता । वास्तविकताएं वग्नरूप में प्रकट 
होकर कुत्सित बन जाती हैं ।”१ 

भारतीय समाज में वज्ञीकरण को बात बहुत होती है ।१ वशीकरण हेंसी-वेल 
नहीं है। प्पने आप को सम्पूर्स रूप से उत्सगे करने को वशीकरण कहते हैं। जहाँ दूसरे 
यो लि.शेप भाव से पाने का प्रयत्न होता है, वहाँ भी वशीकरण होता है। २ मनुष्य 
जितना देता है उतना ही पाता है। प्राण देने मै प्राण मिलता हैं, मन देंने से मन 
मिलता है । भ्रात्मदान ऐसो वस्तु है जो दाता श्रौर ग्रद्दीता दोनो को साथक करता है। 
उसमे जा गानस्द निहित है, वह लोउिक सापदण्ड से नहीं मापा जा सत्ता । दुख तो 
सेवल मत व! विकत्प ही है, मनुष्ण तो नीचे से ऊपर पए केवल परमावस्दत्वरूप है । 
अपने को निददोष भाव मे दें देने से ही दु ख जाता रहता है, परमानन्द प्राप्त होता 
है | दुख को सुख मानना जीवन की बडी मारो प्षिद्धि है (३ 

प्रेम वा सही मूल्य लोगो ने मुला दिया है क्योंकि वे उत्तके स्वरुप वो मही सम 
भते । "प्रेम एक झौर भ्विभाज्य है । उम्ते केवल ईर्ष्या प्रौर प्रमूया ही विभाजित करके 
छोटा कर देते हैं ।४ नर-लोक से किन्नर-लोक तक एक हो रागात्मव हृदय व्याप्त है।५ 
संधान-कर्ता को ही सफलता मिलती है। 

प्रेम एक विकार है जो मानव-द्ृदय का ध्रुव सत्य है। उसे बेवल दम्म से ही 
छिपाने का प्रयत्त किया जा सकता है, दूसरों को धोखा दिया जा सकता है, किस्तु प्रेम, 
प्रेम है। वह व्यक्ति सत्य है । प्रेम देने से बढ़ता है भौर शेम का ममर्पयिता प्रेम सै 
प्रभिन्न हो जाता है ।६ 

प्रवृत्तियो वा दमन हमारी धर्म-साधना का भ्रग माना जाता है। दमन बुरा 
है । “प्रवृत्तियों को दवाना भो नदी चाहिये प्रौर उनसे दवना भी नहीं चाहिये ॥ प्रत्येक 
व्यक्ति का देवता भतग होता है। देवता का परिचय धायद प्रद्ृतियाँ ही कराती हैं। 
हम बहुत बार भपने देवता को मन-ही-मन धूजते तो रहते हैं, पर हमें पता भी नही 
होता । ७” 

उल्लास भर उन्‍्माद मे प्रेम की प्रभिव्यक्ति नहो होती । वह तो अनुराग पोर 


« बा» प्रु० क०, १० ३५६०-५७ । 
» वही, ए० २६६ । 
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ओत्लुवव में हो होठो है । उत्तदों वा धर्म में सम्मिसित किया दाता है । वया ये स्थाव 
हैं? ये मनुप्प सराज वो गलती के दोषक हैं । “दह उत्मत्त उमद, ये रासक गान, ये 
आयक्श्ोलार, थे अ्रदीए-यवाल, ये च्ररी को दौर य पटह सतुष्य की दिसी सझानसिक 
दुर्दलता को छिपाने के विए हैं, ये दु ख छुलानें वादी मदिश हैं, ये हमारी मादसिक 
दुर्दलता ने पे हैं। इतका प्रस्तिद छिद्ध करता है हि मनुप्य का झव सोगी है, उउको 
विल्वाधारा ग्रावित्र है, उसका पारस्परिक सम्दरघ दुछपूयं है 7१ 
प्रेम दहुव कोमल दिच्तु उच्च दस्नु है। वह देणग्य से दग्प दरने योग्द नहीं 
है कहर 
१. दा झ्ा० ब०, एृ० १२२-२३३॥ 
२, दही, १० २७२॥ 


ते १०, समाज-चित्नरा 


लेखक या कवि प्रपने समाज का वित्रकार होता है ! किम प्रद्यार आडीडेदो 
रेखाप्रो मै विश्रकार किसी वहतु या व्यक्ति का रूप प्रस्तुत कर देता है, उसी प्रकार साहि- 
#एकार अपने शब्दों से समाज का घित्र अस्तुत करता है | ऐतिहासिक आ्राधार होने पर 
भी साहित्यकार ग्पने समय के समाज को नहीं मुला सकता है। उसके समय मे समाज का 
जो रूप-चित्र होता है उसकी कुरूपता को वह इतिहास के प्रश्नय॑ के दुर करता है । मृत 
और वर्तमान की प्रनेक समस्याप्रो मे या ता साम्य होए हो है भ्रोर यदि नही भो होता 
तो गाहित्यकाए इतिहास में अपने युगकी समस्याओं के साम्य को कृप्पना करता है । 

ध्वांणमट्ट की प्रात्मकया? मे जिस सामाजिक वातावरण की भोमामा की गई है, 
उसका दुछ तो ऐतिहासिक प्राघार है हो | झाधार में कादम्वरी प्रौर हृएडगिह के शो 
को नहीं शुम्तागा ना सकता । इनके ग्रतिरिक्त अल्य रचनाग्रो %; ऐतिहासिक योग भी 
स्पष्ट है। इस ग्राधार मे राजनीति, धर्म, दर्शव, भक्ति, कछा, ग्राचार-विचार, वेश-मृपा 
रीत्ि-मीति झ्रादि वा साक्षात्कार मं करना संभव नही है । 

इसमे सन्देह नही है कि 'वासमट्ट की ग्रात्मकया' लेखक का प्रमितव प्रयोग है। 
उससे शैली का वेतक्षप्य है, वबीतता है; किन्तु उसके पीछे निहित उद्दे इय मे उसमें उप» 
स्पा के रूप को ने देखना समोचोन नहीं है। उपस्यास गद्य का भहाकाव्य होता है। 
उसमे तैश्षक के ऊपर साटक था वहानी कर सा नियंत्रण मही द्वोला । उसको रुकि के 
दाँचे में जो-जो बातें फिट होती हैं, उतको वह स्वतन्त्रता से कह दा-कह्ाता है। इस कृति 
मैं वस्तु-क्या का सूत वहुत क्षण है, फिन्ु लेखक के फोशल ने उसको विस्तार देकर जो 
परपस्यासिक बेभव प्रदर्शित किया है, वह लेखक की कला का ज्वसस्त उदाहरण है। 
बिस्‍्तारों में वर्णनों का भ्रमुख योग है। यो तो पनेक प्रकार के वर्शानों की प्रदुरता से 
प्रोत्मकया का प्रवाह कुछ शिपिल गौर वोमिल हुमा है, विन्तु शेली को नवीवता, धोत्सु> 
वय-वर्धद की चेट्टा और भावों के ग्रदुखुत सामंजस्य ने कया! की रोचकता का छास म्ही 
होने दिया ! मद्यपि उत्सदों का वर्णन तत्कालीन ग्रस्यों पर आ्राधारित है, उस युग को 
पाठकों के सामने लावर ग्राधुनिक युग की विकास-लील! मे समाहित कर देता है । 

दाजपरिवार मे पुत्र-जत्म के सेब से नामकरण प्रादि क्वा महत्त्व दिखला कर 
पैषक ने इतिहास को साथष्य दिया हे । उससे आधुनिक जस्मोत्सव परम्परा की वडी जोडों 
जा सकती है। ऐसे भवसरो पर प्राय- स्थियों वी ही सेंस्या प्रधिव होती है मोर इसे 
रीति को लेखक ने वार-कास की रोति से संरद्ध करने का अयहन रिया है। राज बघुए 
िविकामी पर सार होकर जाती थी । परिवालकाएं पेंदत चेलतों थो। वे दें में 


च्त् 


नूपुर तथा हाथा में घूड़ो घारए करतो यो, समूह में चलती हुई परिवारिकाओ ने नूपुरा 
ओर चूडियो के ववणान-रव से एक मोहक सगीत वी सृष्टि हो जाती थी । निम्नलिखित 
वर्शन प्ै परियारिकागा की ग्रौत्सविक स्ाज-सज्जा का परिचय मिल सवत्ता है--- 


“जब्र नगर म पहुँचा, ठो वडी धुमधाम दखी | दूर्भपृष्ठ दे समान उत्ततोदर सज 
मार्य पर एक वढा भारी छुठ्टस चता जा रहा था| उसमे स्थ्रियों वी सस्‍्या हो ग्रधिक 
थी । राजवधुएँ दणपुल्य शिविकाग्रा पर आरद़ थी। साय-्साय चतत वानी परिचारि- 
वा वे! चरण विपटनजतित्त तूपुरा वे क्वराताद में दियस्त शजदायमाव हो उठा था । 
बैग्रपूर्वक भुजलताप्रा वे उत्तोषन कै वारण मणिजटिति चूडियाँ चवद हा उठो थी | इस 
से बाहुलताएं भी मकार वरद तंगी पा। उनकी ऊपर उठो हथेदिया के दलने सै ऐसा 
लगता था मानो श्राकाश्-गगा मे खिता हुई क्मलिनियाँ हवा के झात्रा से उिलुवित होकर 
मोचे उत्तर प्राई हा [मीड के सघर्प से उतक कानाव पललव खिराक रहे थे । वे एवं दूसरी से 
टकरा जाती थी ! इस प्रकार एक या कैयूर दूसरी की चादर म लग कर उप्ते खस्ेद डालता 
था। पसीने से धुल धुवकर अर गराग उनके चीनाशुका का रंग रहे थे । साथ में नर्तविथा 
का भी एक दल जा रहा था। उनके हें मत हुए वदता वो दख वर ऐसा मान हागा था 
कि काई प्रस्फुटित बुष्ददा वा घन चला था रहा है। उनत्री चदल हास-सताएँ जार-जार 
से ट्विती हुई उनके बक्षोमाग से टकय रही भो, छुत्ती हुई केशराशि सिल्दृर:दित्दु पर 
भटक जाती थी । निरतर ग्रुलाल श्रीर अवीर के उढते रहन के कारण उनके केस विगल 
वर्ण के हा उठे थे ग्रीर उनक मनोरम गानसे साया राजमार्ग प्रतिस्वनित हा उठा था।ए१ 

यह जुद्दुत राजमार्थ पर चला जा रहा था। राजकत्याएँ, राजवधुया के पोछे 
जुप्यूत ने मध्य मं थी। जिस भ्रकार जुय्ृतत वे एक भाग मे बोन, दुबे, नपु सक प्रोर सूर्ख 
लॉग उद्धत नृत्य से विद्वान होकर भागे जा रहे थ, उसी प्रकार राजकन्यागरा बे) सा भी 
दृत्य-गात का ध्रायाजत था, विल्तु वह उद्धत एवं प्रसयत नहीं था । इसमे सयम्र, गभी- 
रता प्रोर मवाह्यारिता थी । शजकस्याएं शिविव्रात्रा म चल्दी जा रही थी। छुकूस मे 
पीछे के भाग में राजा वे चारण और बन्दी लोग विदद-यान करते हुए या रह थे २ 

सामाजिक उत्सवा का दूसए रूप मदवीत्सव, होविवोत्सव ब्रादि म सिवता है । 
इस समय भी दस, गीत, वाद्य आदि के श्राथाजन क्ये जात थे । नगर में संद क्ाग 
पझाव+द निमग्त होकर उत्सव मनाते थे । स्त्री-पुरष, वाव-बेद्ध आदि सभी साय इस अ्रव- 
सर पर एकत्र होत थे । टैसे उत्सवो का ग्रायाजन राजमार्य पर होता था। मर्द, वैगु, 
ऋल्लरी, कास्य, कोशो, ठन्त्री, पटह, अलावु वीणा ग्रांदि की सनोरम ध्वनि से वारिवि- 
लासितियो दे नृत्य बहुत प्रावर्षक हो जाते पे ॥ 





है दारढ ग्रा० 4०, ए० १२। 
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मर 


हुसरे प्रकार के उत्सव प्रामिक होते थे । वे दोद्ध, वेप्णव या शेव धर्म से संबं- 
धित होते थे । इन उत्सवो की वैज्ञ-भूषा इतर उत्सवो के समय को वेज्-मुषा से भिन्न होतो 
यो। वौद्ध-उत्सवो पर वैश्-मूषा विज्लुल भिन्न होती थी । वोदोत्मवो में बुदध-जस्मोत्सव 
प्रधान या । बह वेशाखी पूछिमा को मवाया जाता वा। इसी दिन तथायत ने जत्म 
ग्रहरा किया था प्रौर इसी दिन निर्वाण प्राप्त किया था ) हर्ष को राजधानी मे--वोद्ध 
नरपति के नगर मे तो गह उत्सव और भी घुमवाम से मनाया जाता था। निम्नलि- 
ख़ित वर्णन से उत्सव का एक सूक्ष्म चित्र पाठक के सामने भरा सकता है-- 

/'वीथियाँ सुगर्धि से स्रिक्त थी, पोर भवनों में मगत् पताकाएँ सुशोभित हो 
रही थी, राजमार्ग की प्रोर के समी घातायन मालती-दाम से अ्रलकृत हो रहे ये और पौर- 
जन नवीन वस्त्र-सूपा से सुसजित थे ।? 3८00)८ “राजमार्ग श्वेत वस्त्रधारी नागरिकों से 
पूर्ण था । उनके बस, उष्णीष, गअ्रज्भराग और माल्य सभी श्वेत ये । ऐसा जात पडता 
मा, सब लोगो ने रजत-घारा मे स्तान किया है ।” “विहार सबके लिए छुला था, फिर 
भी बहुत योडे लोग भीतर जाने का साहस कर रहे थे । समास्यल मे भिश्षुय्रों का श्राधिवय 
था । गृहस्पों में स्वयं महाराज ओर उतके कई मिकटवर्ती पदाधिकारी समातीन थें ! 
महाराज के शरीर पर कोई उत्तरीय भी नहीं था। सारा शरीर सौगधिक प्रज्भराग से 
उपलिप्त था भौर भुजमूल मे केयूर प्रौर हृदय मे एक मौक्तिक-हार के सिवः झौर कोई 
भी अलंकार उत्होने नहीं घारणएं किया या । वे बहुत शात्तमनोरम दिखाई दे रहे थे । 
प्रावार्य के प्रति उसवी अ्गाय श्रद्धा थी, प्रौर झाचार्य भी अत्यस्त स्मेहपूवक उनको झोर 
देख रहे थे । सद मिलाकर वहां प्रद्धसहुस्न व्यक्ति बेढे हुए ये । आपे तो भिक्षु थे ग्रौर 
ग्रावे मे महाराजापिराज के समस्त और प्रन्त-पुर की देवियाँ पी ) एक महोन तिरे- 
स्करिणी (पर्दे) के पीछे देवियों का ग्रासद वा 7१ 

धार्मिक भ्रौर सामाजिक उत्सवो के प्रतिरिक्त एक तीसरे प्रकार के भमारोह गौर 
हुआ करते थे । इनका ग्रामोजन किसी विशेष व्यक्ति के अभिनरदन या स्वागत के लिए 
किया जाता पा । ऐसे भ्वसरो पर उन्‍्लास-विलास को शिट्टाचार की मर्यादा मे रखा जाता 
पा। जिस प्रकार प्राज-कतर किस्ती बडे ग्रथिकारी को पुलिस या फौज का 'गार्ड प्राफ मॉनर” 
दिया जाता है, उत्तो प्रकार उक्त उत्सवीं पर सम्मान प्रदर्शित किया जाता था । ऐसे 
उत्सवो का रूप इस वर्णन से प्रवगत हो सकठा है-- 

#इसी समय एक दासी ने आकर सूचना दी कि मह्मसामत्त जोरिकदेव प्रपनी 
रानी और अनुचरो के सांप द्वार पर खड़े हैं, उनके हाथ में पूजा के उपकरण हैं, वे प्रवि- 
सम्ब भटितों के दर्शद का असाद पाना चाहते हैं 77२ 

“पदात-शत उल्काग्रो के प्रकाश मे एक विधाल जन-समृह नृत्य गान भौर वाद्य 
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मरे 


से दिदुमष्डल को मुखरित कर रहा या । सदके पश्ागे धोडे पर लोरिकदेव ये, उवके पोछे 
उसी प्रत्यर के धोडों पर मल्दी बोर यजपुरोहित थे। उसके पीछे पादकी पर लोरिस्देव 
दी रानी यो । और भो पीछे झत्चों का एक विश्यात यूथ या । वे नाना नाव से व्यायाम 
कोशल-पदर्घन कर रहे थे । »५४% एवं ही छाप केवडो झन्‍्ल हाना धम्तों से सुयश्दित 
होहर वदिवत भंगिसाओं से पर म-्दोटल, साटग, इस्मोट्न, दिदुचन ओोर संतोलन की 
क्रिया दिखा रहे पै । उनके प्रविरत तावेट्डुन मे रह-रहू कर द्विएन्त दटवदा उब्ते 
थे, बनुप्दान्य प्रोर यथश्किशधियों को ख्वम्भाहट मे घुन्य प्रकम्पित हो उव्या पा, उद्वाम 
अग-दिदु बन मे दर्शकों की ब्रांखें चौंपिया छ्यठी थीं, दार-दार ऐसा माउस होता या 
कि एक का ग्रग-बोदत दूयरे के विद चन से उदक छावेगा । पट प्राइनर्य दद होठा था 
छवब यह सारा छत्देहीन दिश्शाद्डत व्यायास-ध्याग्रर एक्न ही साय दन्द हो ज्यता या, 
समस्त मल्ल दुगपत्‌ उत्तम्निठ हाउर एक ददयुत दिरध्ि-निद्ाद दरते थे श्रौर क्षणनर 
में झन-मपृह के इस सिरे मे उठ्र सिरे ठक् देदयुद तुदरशितिन्द वा उपननिर्धोषत भद्धिनो 
को प्रदरन्दित कर देवा था। भट्टिनी दे गृह्यर एए झल्लों का दर प्रपने व्यायाम में ज्यों 
वा स्यथों सथा रहने पर भी विदिब मयस के खाय दठु छात्र खा हो बया और दीच 
में स्त्री-पुरषों के पच्ासों णोड़े उसी दे समावान्दर वतु लाइार फेख गये ॥ उनके झाप में 
चरि-हादे दाप्ड-दण्ड थे । तारिव्दव भोडे मै उठर गये। माप ही मस्ती गौर पृेहित 
भी उतर गये । 

/सट्ठिनों दे दावे हो वोशिदेव ने द्उबार खरविदर अभिवादत किया! खाप ही 
पुर्ेहित ते झच-प्वदि को । देदवे-देखते देववुअ-न॑दिनी के झूय-दिनाद से दिघाएं काने 
लगे<८५८ | इसी समय लारिक्देव ने प्रपदी दनोस ग्र॑टुर्ली की दिशाल असि को उपर 
डठाया। देदवे-देखते मल्तों को लाडियाँ खडाडड उटो । %०८०८ बष्टिधवतुल सिम- 
ट्वा ग्या। एक दार दो वह इतना दोटा हा गया दि खावियों के छित्रा श्रौर दुद्ध दिखाई 
हो नहीं देता पा 2002८ दावियों के दो मंद्र दत गये । दुद्मारियों ने” यार-रव मे 
ग्रोवर हिपदीडप्ट का शान याया । &#०९८« ठुल्ारी-शठ हो सुरीकीन्‍तान दहुव मीठो 
उग रही यो। 2६७६ बह टृत्यकोघ्द विवित्र या। दुल्ारियों ने विवित्र मुदुसार भंगिसा 
मैं भट्विनो को घेर लिया। अत्यन्त वषु शासन मे उन्हें झत्या और शाये बासे यप्निम: 
पर देख दिया फिर विकेट राजक दू ये चसने लगा $ 








अक्विकी, दे चोर साल अंच पाए. सेकिसविय और पलक उड़ समादाक हुई ४ 
णुक दार फिर वह दम सका । पुणेटित ने धंड-ध्दनि की झौर मन्‍्दी ने घूप-दीप-मैदैय 
के साथ नट्टिनी की ध्रध्य दिया। सौरिक्देव से रडठ के मदोरम धाद में ना्खिल, पूरी 
फुत प्रौर ठावूतपत्र महिदी को निवेदन शिया ॥72८ 








>दाएनट्ट दो ग्रत्मकपा, एश २६६४-८८ 
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सामाजिक ओर धार्मिक उत्सवा एवं समारोहों के दर्णुनों के शाव-्साथ लेखक 
ने प्रकृतिवर्णनों में भी बडे कौशल का परिवय दिया है । यह ठोक है कि प्रकृति-्दर्शनो 
मे लेखक ने कादम्वरी, हर्षचरित आदि सस्कृत-प्रयो से वडी सहायता ली है, किन्तु इन 
वर्णनों के अनुवाद-सोत्दर्य से भी अपनी विशेषता है, बिलकुल उसी ग्रफार जिस प्रकार 
वर्णन-व्यवस्था में । उपयुक्त स्थल देखकर कया-्रवाह में उसको 'फ़िट! करना बड़े महत्त्व 
को वात है। प्रमात, मध्याद्वु, सध्या, निद्या, उपा, ज्योत्सवा प्रादि वर्णाना के साथ-साथ 
बब, नदी, उद्यान, पर्वत, लता, वृक्ष, कूल, कल झ्ादि के वर्णन भी बड़े आकर्षक हैं। 
जिस प्रकार उत्सवों के साथ वसस्त, ग्रोप्म, शोत प्रादि ऋचुप्ा के वर्णन भी टेंके हुए हैं 
उसी प्रकार सामाजिक और धामिक वर्णना के साथ नगर, ग्राम, प्राश्म, मार्ग, उत्सव, 
मदिर, पुरुए, मारी आदि के वर्शद भी समिहित है । इन वर्णनों के सबंध से वृक्ष, पूल, 
फण, लता, वस्त्र, वेश, पशु, रोति-रिवाज ग्रादि प्रसेक बातों का प्ररिचय देकर लेखक 
ने रोमास मे काब्य सौन्दर्य भर दिया है ॥ 


इन झायाजनो से राजा-प्रजा का सम्बन्ध, गुद-शिष्य का भाव, प्रातिब्य-सकार, 
मदिरा का महत्व और दुषपयोग, तृत्य, वाद्य, संगीत प्रादि के श्रनेक भेद, प्रपश्न श भाषा 
के गीतो का प्रवार, दीनार सिक्के वा प्रचलद, मात्रा के ग्नेक साधन, काव्य का स्पान, 
कवियों का पद, कला का गौरव, सुचना देने की पद्धति, वर्ग-निप्ठा, भोज्य, नारी-पद, 
शिप्टावार, सवोधनशेलियाँ, राजसमा का शिक्ाचार, समाज-सोशोल्य, वन्‍्दीशाला प्रादि 
झ्रनेक बातें प्राठक के सामने भाजाती हैं] 

इस समम समाज मे विश्वण्डन पेदा हो गया घां। उसका कारण देश को भेद- 
नोति तो थी ही, साथ हो विदेशियों का भ्राक्मण भी था। धर्म श्र समाज के टुकड़े 
देश की दुर्बलता के प्रतीक थे । धर्म-भेद ने समाज में उत्कद भेद-भाव पेदा कर दिया 
भा। महाराज हर्षवर्धन तक धर्म के फेर में पडकर एक विवित्र परित्यिति का सामना 
कर रहे थे । देश की शक्ति क्षीण हो रही थी । दृढ़ो, बालकों, बेटियों, वहुग्रो, देव- 
भरिदेरों और विहारो को रक्षा की शक्ति देश के नौजवान मे कु ठित्त हो गई थी ] विद्ानो 
में स्वतस्त्र सघटन बुद्धि का तिरोभाव-सा लगता था। उत्तराषप में लाख-लाज निरोह 
बहुप्नो श्रोर वेटियो के अपहरण प्ौर विक्रय का व्यवसाय चल रहा या । स्तियाँ प्रपसा* 
नित लाघित पौर ग्रक्ारण दष्डित होतो थी धोर इस घणित व्यवसाय के प्रधान श्राश्रय 
सामस्तो प्रौर राजा्रो के प्रस्त पुर ये। 

'राजपशिवार के प्रति क्षोम की भावना मे पकना प्रारम्भ कर दिया था| भ्रतएवं 
देश के लोगो मे बडे बडे उपदेशक क्रान्ति की म्राग जलाने का उपक्रम कर रहे मे ! के 
उन्हें राजा से भयभीत मे होने वे लिए जगा रहे थे । प्लाश्चित सामस्तो को नाक बवाता 
मदाराजा ने प्रपना कर्तव्य बना लिया या, किल्तु उनके कुक्मों भर पत्यावारों को ह्ोर प्ले 
उन्होंने लोवन बन्द कर लिये थे ॥ राजामो के ऐसे भाषरण के पोछे भत्थाय को परंपरा 
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रहो है। यद पहला प्रन्याय नहीं या, ग्रस्तिम भी नहों था। यह दुर्घह सम्पत्ति वा विय- 
अर्ित रूप या । इनके तिए न्याय की प्रार्थना को व्यर्य दखलाया जा रहा था । चर्म की 
रक्षा के लिए अपने को मिटा देते को भावना प्रौर संकल्प की झ्रावश्यक्ता थी। अ्रतरएद 
अनुनय-विनय एंवं घास्व्-्वाक्यों को छंगति लगाने की बात को पर्म-रक्षा में व्यर्थ दत- 
लाया जा रहा या। लोग मान-मर्यादा की प्रोर से उद्यसीन हो वेठे थे, वे सदाग्रों, राज- 
पुत्रों और देवपुर्षों को प्राश्य पर निस्चेष्ठ दने हुए थे। श्रजा में मृत्यु वा भय छा यया मा, 
जो एक पअझथुन लक्षण था! 

वे लोग भूल चत्ते थे कि धर्म के विए प्रा्ों की नो प्रावश्यक्दा हो सती है। 
धर्म के लिए प्राए देना किसी जाति वा पेशा नहीं है। वह भनुप्य-मात्र दा उत्तर लदय 
है। लोगों को स्याय की विन्ता नहीं रही यो । वें उम्रे किखो भी स्पान से दलपूर्षद छीच 
लाने »े लिए सप्नद्ध नहीं थे । वे प्रूलत गये थे कि न्याय पाता मनुष्य का जस्म-पिर्ध प्रधि- 
कार है और उसे न पाना प्रप्म है। 

राजाओं, महागजाओं झौर सामस्दों को स्वार्म अपना ग्रलाम देगा रहां था । 
प्रजा भीझ पौर दायर होतठी जा रही भी, विद्वाव॒ प्रोर ्ीलवाव्‌ नायरिकों वी डुद्धि कष्य्धि 
हो रही यो | घरमचिरण में ध्याघात उपस्थित होने का श्रमुख वाएण बह था कि राजा 
पन्धा या, प्रजा प्रन्धो पी प्रोर विदाव इन्चे ये । द्राह्मयों श्लौर चाध्यातों के दोद की 
एज्ता विश्य खल हो गई पी और समाज से सजपुत्रों की बेदन-मोगी सेना को रक्षा का 
झापन भान रत्रा पा ।१ इस समय प्रजा में प्रसत्तोप छा रहा था ॥२ 

नगरों में विडम्य रसियों की संत्या दइठी जा रही थी । उनताय छस्दानुरोध न 
कर भक्ते से ऐसे लोग प्रतेक स्त्रियों के विपय में श्रपवाद फेला देते थे। दौद्ध धर्म और 
सनातन धर्म में दडे डूट दाव-पेचों का प्रयोग किया जाता था। इन धर्मों ने मानों मनुष्य 
को विन्ठा छोड दी थी | धर्म-युद्मों को मपने-्त्रपने मत वा डिडिम प्रीटना ही श्रनिक्रेध 
भा। एक धर्म के ताप शाडा था और इूुपरे के साय प्रजा थी।॥ पोडे-से परष्दितन्मानो 
व्यक्तियों की ईप्यॉम्नि में, प्रजा हो नहों, राजा भी जल रहा शा ग्ोर मद्नुवा प्रायविर्त 
उस ज्वाला दे तट पर खड़ा या । 


आर्यावर्त के समाज में द्नेक स्घर हो गये थे ! प्रदत्त श्रतात्रो ट्रप्त सरप्दियों ने 
इस मिथ्या समाज-भेद के साथ उद्धत्त सादनाप्रों का समन्‍्दद करना डाहय था| यह 
गलती थी । देश में ग्रामोरों ने प्रश्नृत धक्ति संचित करतो थी । उन्‍में दिसी स्तर-मेद डे 
लिए ग्रवशाण नहीं दिया गया था $ 

सामन्ठ वोप प्रपती-प्रपनो घक्ति के ददाने के उपायों में संउम्त दे ) भारतवर्ए 

नही 45403; पक 

१. दायभट्र की झात्मक्था, ए० २१५६-४८ | 
३. वही, ६० रेप८१, 
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के समाज में सहस्नो जाति-गेद दृष्टियोवर हो रहे ये । जो ऊँचे थे वे बहुत ऊँचे थे प्रौर 
णो नीचे थे उनको मिचाई का भी कोई प्रारपार नही था। उनकी स्थ्रियो में रानी सै लेकर 
परिचारिका तक के और गश्यिका से लेकर वाटविलासिनों तक के सेक्डो भेद नही ये । 
दे सद रानी थी, सब परिचारिका भी । उस समय भो निक्ृष्ट सामातिक जटिलता के 
हृदाने को आवद्यक्ता की प्रतीति हो रही थी । 

निम्न वर्ण के लोगो फी दृष्टि मे ब्राह्मण मद भो देवत थे । वृद्ध महिला के ये 
वाक्य ध्स तस्य को प्रमाशित करते हैं--- 

“तुम बाहाण हो श्रार्य, पृष्दी के देवता हो छाप, सुप्दारे भ्राष्षीवाद है पेरा 
कल्याख होगा ।!१ 

फिर भी क्राह्मरा की कलई घुल चुकों थी। उसे दरपोक, मिव्याचारो, दभी, 
प्राखण्डी, प्रपश्ची भरादि प्रनेक विशेष भी प्राप्त हो छुके ये /२ 

इस समय वेश्या भारी-कलक थी । समाज में उसको कला की तो ग्रधशा होती 
भी, किन्तु वह स्वय सम्मानित मही होती थी । उसका प्रावास बहुत सुल्दर होता था 7 
गोत्त, संगीत, नृत्य के भ्रतिरिक्त वह विश्रक्सा मे भी प्रवीण होतो मो ) बह नाटक में 
अभिनय भी करती थी । कुछ वेश्याओ को राज्य प्रशय भी मिलता था और उत्सवा के 
प्रवमर पर बह प्रासादों की शोभा बढ़ाती थी । 

गुढ् प्राय धर्मगुद के रूप मे ही अप्रिद्ध थे। धर्मप्ुद्आा का उस समय बढ़ा ही 
प्रादर होता था | भारत में झुद का ब्रादर बहुत पुराने समय मे होता भरा रहा था। 
रहस्यात्मक सापताओं दे विकास ने शुद के महत्व को और भी बढ़ा दिया या । 

उस समय दो प्रकार के काब्यो की परम्पण प्री--देव-वाब्य भौर नर-काव्य । नर- 
काव्य भो दो प्रकार का माता जाता पा-मृत्त व्यक्तिया से सम्बन्धित तथा जीवित व्यक्तियों 
मे प्ंबवित ) जीवित व्यक्तियों से सवधित काव्य को ग्रशुभ समझा जाता था । 

कवियों की वेश भूपा तथा रविश बुध श्रोर ही होतो थी ) प्रावव प्रौर बाए के 
नर्णन मैं उसका पता चल सकता हैं । “घावक चटुल जीवम्त परिहात का रूप दना हुप्रा 
था । चर्दन के भ्र गराग से उपलिप्त उसके वक्ष स्थल पर मालती-दाम सुशोमित हो रहा 
या, भुजमूलों में नडुला का मनोहर बलय बढ़ी युहुमार भंगी से सजा हुआः थर और सेंवारे 
हुए धूपित वेशो के पिछले भाग म दुर्लन जाती-कुसुमों का भच्च बडा ही अ्भियम 
दिखाई दे रहा था। पान खाने में उसने बडी निर्दमता का परिचय दिया था, ने मुंह पप 
ही उसने दया दिखाई थी शोर न ताम्बूत-पत्रों पर ही, परन्तु पान के इतने पत्तों मिल 
आर भी उसका वाम्टोष नहीं कर सके थे । बह मुह को ऊपर उठा कर प्रधरेष्ठ की 





१ बा पग्रा० क०, ए० ८६ ॥ 
२ दा» प्रा० क०, १० ६६-६७ । 
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ओआदाश के समानात्तर वरके बोल रहा या, परन्तु फिर भी निर्दाप अनार कवित-घारा 
इस प्रकार दरस रही थी, मानो वोई उर्द-मुख घारावस्त्र (क्यारा) हो ४३ “मादक 
का वही मस्त चोबा, वही सदा प्रफुन्न मुख, वही फकुदाना ग्रलवेत्वी छवि | 3८ * घावक 
ने बाहुम्ूव वण्ठदेश और चूडा में उमकर मालत्ी दास का व्यवहादं गिया है कह्लू- 
रिका-पूपित उत्तरोय के साथ जाती-डुनुमो + मिलित्र श्रामाद से धावक ने मपने इई-गिई 
एक ग्रदृभ्गत मुंधित वातावरण तैयार कर लिया था ॥7२ वासनट्ट वी वेश-शूपा३ मै 
ही कवियों के वेश वा सुकेत मिल सवा है। किया वा बैश प्राज भी निराला ही है । 

ऐवा प्रतीत होगा है कि समाज में वेश-भूप'ओ वे भी वर्गे थे । बाएवारियों या 
वैश्याग्रा की वेश-मूपा किसी भी कुल-नारी से मित्र होठी थी । उसी प्रकार ध्राभार 
नारी की वेश-तूपा राज-्वधूं वी वेश-नूपा से भिन्न होती यी। योड़ों वा वेश श्रभोट 
प्रभियो के वैद्य से मित्र होता या। उसी प्रक्वार वैंस्शुव गुस्यों की वेशन्यूपा भी श्रत्य 
पर्म नयुस्प्रे। से मित्र होती थीं। देवी के पुजारियों का वेश भी प्रपने श्राप में प्रथित हाता 
बा 

धर्मं-भेद से खान-पान भी मिन होता गा, किस्तु दुघ की दती हुई मिठ्यपयां 
सामास्य थीं। इस इति में भोजनादि का वर्णन धहुठ दम दिया है । धर्मानुप्ठातों शरौर 
उत्सवों के ममय मदिया-पान का उन्लेख घाया है । कोलाचार श्र वासावार में मदिय 
पर्म-अत्तिष्टित थी उत्सवा वे समय स्त्रियाँ सी मदिय पीठी थी। मदिरा पीने वाजी 
स्वियों में परिचारिवाप्रों का ही उल्लेख किया गया है । 

नावनानें के प्रायोजन बडे सामान्य थे । सामाजिक एवं धामिक उत्सवों पर 
गौत, संगीत मौर दृत्प के श्रापोजनों मे उतके माधुर्य को वृद्धि दी जाती बी | राजन 
वादों मे ऐसे प्रायोजन ईनिक चर्या में सम्मिलित थे । वेश्यावात्तों में भी ऐमे प्रायोजनों 
वा प्रवस्ध होता था। उत्सवो पर भो दो प्रकार के आयोजन होते बे--सामास्य पोर 
विशेष । सामान्य प्रापोजनों के ्रदन्‍्ध ले सामान्य लोगो का हाप होता या तपा विशेष 
आयोजन राजा के प्रादेश तया प्रश्नय से होते थे । 

लोकनगीतों वो भाषा संस्हृत नहीं, श्रपश्न'ण होती थी । ख्रभी ठक गीतों वी पद 
पडति भल्ी-आँति विकसित नहीं हुई थी । किर भी टेक की परम्पदा गीतों में विकसित 


हो घली यो । इन गोते को अनेक रागो में याया जाता या । चर्चरी श्रादि झअनेव' दाग 
विकसित होगये ये । 


१६ दा० ग्रा० ब०, ९० २४६ । 

३२५ वही, पृ० ३४७ । 

है, दा» प्रा० व०, (० १४---शुक्त प्रगराग घारण किया, थुकर पुष्यी वी 
मात्रा याएए दी, प्राइन्क घुस्त घौत उत्तरीय 
यारण क्या यही भेद प्रिय वेश था 7 





छ्छ 


प्रायुवेंद और ज्योतिष म जनता को रुचि मे अभिक पवेश पा लिया था । ज्योतियी 
भविध्य को प्रकाशित करते थे, भाग्य की प्रन्धी कोठरी का परिचय देते थे । उस समय 
मिद्धाल्ता में जिम यावती सिद्धास्तों को पेठ मिच्र यई थो, उससे तत्कालीन ज्योतिष विद्या 
का स्वरूप कुछ का कुछ हो गया था। कर्म-फल और पुनर्जन्म मिद्धान्त का सवध इस 
यावनी विद्या से बिल्कुल नही था, किस्तु उसके प्रभाव से भारतीय ग्रह-देवताझा ने वर्ग, 
स्वभाव घोर लिज्ज तक में ग्रदूभुत विरोध स्वीकार कर लिया था । बाणमट्ट की इस 
अक्ति मैं इम परिवर्तन पर कुछ प्रकाश पड सकता है । 

“इधर हाल ही में गवन लोगो ने जिस होराश्यास्‍्त्र शोर प्रश्नेधास्त नामक 
ज्योतिष विद्या का प्रचार इस देश में किया हैं, वह यावनी पुराण-गाया के ग्राधार पर रचा 
हुआ एक अटकटपच्चू विधाने है। भारतीय विद्या ने जिस कर्म-फल शोर पुनर्जत्म का 
मसिद्धाग्त प्रतिषादित किया है, उसके माय इसका कोई मेल ही नहीं है | यहाँ तक कि हमारे 
पुराण-प्रशित ग्रह-देवताओं की जाति, स्वभाव और लिय तक मे ब्रदुभुत विरोध स्वीवार 
कर लिये गये हैं। हमारे पुराण प्रसिद्ध शुक्र और चन्द्रमा इस ज्योतिष में सत्री-प्रह मान 
लिये गये हैं, क्योकि यवन-गाधाप्रों की वीवस झौर डिएना देवियाँ हैं, श्रोर वे ही इन 
ग्रहों की अ्रधिष्ठात्री देवी मान ली गई हैं । ग्रह-मेत्री का तो ग्रदुभुत विधान है । प्रार्य- 
पुराण प्र॒थो से इस में त्री-वन्ध का कोई समर्थन नहीं होता । इस विद्या ने देश के श्रणि- 
छ्षित्र जन-समूह वो खूब प्रभावित्त किया है, और धीरे-धीरे यह विद्या कुसेरकार के रूप 
में राजाम्रों प्रौर पडितो में फेलती जातो है। सदसे प्राइचर्म तो यह है कि भगवाव्‌ बुद्ध 
के अ्वधित भोगत-मार्ग में मरी इसका प्राघास्य स्पाएित हो गया है।!”३ 

इममै स्पष्ट है कि यावनी ज्योतिष शास्त्र को पहले-पहल प्रशिक्षितों ने प्रपनाया 
फिर कुसस्कार रुप यह विद्या राजाओ और पड़ितो में भी फेसने का उपक्रम कर रही 
थ्री । वें दिको ने इसे प्रपनाया, यही भ्राश्वर्य की बात नही थी, वरनु सौगत लोग भी इसे 
अपना रहे थे । ज्योतिष के योग से सामाजिकों का मन ऐसी ग्राशंकाग्रों से पोडित हो 
सकता बा---““ऊपर वृष्टिचक राशि पश्चिमाकाश में ढलने जा रही थी । उसके पाइर्व मे 
मगलनाह की लाल तारिका दिखाई दे रही थी। वृद्िवक को पीठ पर संगल-अह एक 
विचित्र भप्र का भाव पैदा कर रहा था, केसा विचित्र योग है ? तो क्या संहिताप्रो मे 
जो कहा है कि वृश्चिक राशि पर मगल दे सक्रमस से धरित्रो रत्तकर्देम से पिच्छित हो 
उठेगी, बह सत्य है २४२ 

प्रायुवेंद मी जनता मे बहुत थोकप्रिय दन गया था। आयुर्वेद के धरेदू इसाज 
इहहत लोकप्रिय हो गये थे । सामान्य व्यक्ति भी छुछ उपचार कर सकता या। बाण का 
निपुणिका से संबंधित उपचार इसी प्रकार का या -- 





१, दा० प्रा० क०, पृ० १५४८-१६) 
३ बही, एृ० ३००।॥ 


जद 


अमट्टिनी ने चतुरतापृर्व क मेरा ध्यान दूसरी और खींदा मुझे वह श्रोपव्र याद 
आई जिम्ने श्रपराजिता पुष्प के रस में मिलाकर विवुश्चिका वो देने हे बिए धवेवूतयाद 
दिया था ।/१ 

जत-पत दोनों पर यावाएं होतो थी । जब-यात्रा का एश मात्र यापन गोंडा 
थी [साय में पौतों से भी यात्राएं ही थी)। स्थत पर प्रावायनत के अवेक यादव 
थे। हामो,पोडे, शिविका, पालको प्रादि जे उन्लेखों मे यह ते समक विया जाये कि एपादि 
का प्रमाव था । रपयात्रा वा उब्लेख रय के ब्रस्ति व वो द्रानारिया वर है! सैम- 
वत- रयों में घांडों के स्थान पर वेलों का प्रथाय कमी देसी समय ने प्रासगउ हुआ है] 
जद आमीर्े पर युर्जरों के योन्याउन के कारण देश नें दे वा की संहया बडी होगी, वरना 
की उनका प्रयोग गाडी में भी दिया गया हागा । बैने देव सदारी श्ोर बादते कै काम 
में पहले सै हो झ्राता था । 

लेखक मे नाणे-मभाज में जाएति दिखताने दा प्रयत्न क्रिया हैं| ग्रत्यालार्स 6 
विरड प्रावाज धुलतर्द करने प्रौर देश दी रक्ता में प्रघवा योग देने वे दिए सद्यमाया 
आदि नारियों ने जो प्रयल दिखताये हैं वे समवत (वहा नहा जा सता) लेइछ को 
बत्पया से पनूत हैं ! मारी के श्रदलापन में छुब्प शरीर उसकी दुर्दधा में शर्त दायर सुर 
रवादी हृश्किण सत्य हो उठ प्रतौत होगा है! 

नाठी वी दशा उस मय भी बहुत श्रद्ठी नहीं थी । बर्म वी प्रांट में लवयुव व 
तक प्रपवी खबयुद्वती पत्तियां व। छोडकर ने जाने करितनकिय दवा में आारत ह््णि 
थे, यह दात मुदरिता के चरित्र में स्म्॒ट हवा सकता है। कमाना जिया का जोविका 
की छोज में घर छोहना पडता पा । श्रवश्य ही भनुष्य ने ध्रामाजिक धर्दवा वी जड़ में 
वहीं बहुत दद्य दीप था । अनेक दुद्धिया वरित्यकाओं वो दामसार्ग या मस्िमार्ग के शिवा 
प्रौर कहाँ धण्य थो ? निठृण्िवा और सुवरिता की स्यिति डुठ ऐसी ही भी । दे धरम के 
प्रश्नय मैं ग्रपने मत वो धोखा देतों थी । 

समाज में सामास्य श्रौष विशेष शिश्टाचार की हुछ प्रणावियाँ थीं घिनव्रा प्रतु- 
पालन उचित समय पर प्रावश्यक होता या । राजा प्रतती सत्य नें विद्ाब गा आदर 
करता या। श्रन्य वर्गो के छोय द्राह्मण को प्रशविन्दय करते थे । धर्म-एुण्ती के समीप 
जाने वाले लोग भी विश्येष शिक्टादार का पालन करडे दे । कंडु्डी प्रादि दूढ़ों वो धमि- 
वादककरने को एक सामान्य द्रणा थी । राजद्रासादों में एटिवारकलवर्ग में भी प्रतेद् 
श्रेणियाँ होही थी ग्रौर उनमें शिष्टादार वी वियेष पददि का निर्दाह द्ीवा या । मंदिरों, 
इंवस््यानों, फ्राश्नर्मों आदि मैं दिश्ेप बिछूवार का अनुपावद विया छा या। छिं भो 
उच्चुद्धलद्य का प्रभाव वो ठद नो नहीं था ! उस समय वे दृवक समाज को भी झिसी 
प्रवरिचित डूद्ध या श्रायत्दुव दी सदाक दवा देखा दाए हाप वा खेद था । इुछ पर्स 
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प्‌ 


होगियों से तो युवक-वॉग छुटकर मजाक करते थे । चंडी-मंडप के पुजारी के साथ घटी 
हुई घटनाग्रो में कुछ तो युवका द्वारा भी घटाई गई थी । 


समाज मे संशोद्त करने की जेसी शिप्टसरम्पराएं श्राज हैं वेसी हो तद भी; 
आज केवय शब्द बदल गये हैं । हवा, अ्ज्ज, महादेवि, भद, भददें, प्राय, देवि, शुभे, 
प्रायुष्माद्‌, वत्स, भदस्त, भ्रम्व, मात-, झार्ये, वत्से, बेदी, मावायंपराद, भद्वाएंक, महाराज 
प्रादि तामो से सवोधन की परम्परा सास्कृतिक इतिहास की एक कडो है । शास्त्रों में 
इन संदोधनों की विशद मोमासा की गई है । 


बाणमट्ट की ग्रात्मकया हमारी प्राचीन शिक्षा-पद्धति को भो एक हरकी-ती काँकी 
दे देती है। विधार्थी लोग कैसे पढते पे प्रौर उनकी क्या मर्यादाएँ थी, बौद्ध विहार का 
वर्शान इनको सह हमारे सामने ले आता है । ग्राचार्य-सोग विषम को समझाने वे लिए 
कितना श्रम करते ये और कंसते-केमे हृष्टास्त देकर उन्हें विषय समझभाते थे, इस बात 
पर कथाकार ने थोडा-सा प्रकाश रो डाला ही है। छात्र लोग ग्रातनो पर बेण्ते थे । 
पधुछ स्पलो पर स्थंडिलों का उल्लेख भी झाया है, किस्तु झ्लाश्रमो या विहारो भे नही । 
सुचना देने था पत्र भेजने के साधन बड़े विधित्र थे । हरकारे पत्र लाते-ले जाने 
थे ) पत्र को वस्त्र की सुरदर प्रतोलिका मे भेजा जाता था ) उस पर भेजने बाले की मुद्रा 
लगाई णाती थी। पत्रिकाएँ जिस प्रकार लपेटी जाती थी या व्यवस्थित की जाती मी, 
उससे भेजने वाले के प्रभिप्राय की सूचना मिल सकती थी | निम्नलिखित उद्धरण से यह 
बात प्रकट हो सकती है--“तीन पव एक क्षोम वहन की सुन्दर प्रतोलिका मे लिपटे हुए 
थे । मैंने सावधानी से प्रतोलिका को खोला । भोतर क्यू र काष्ठ की मनोहर पादी थी, 
जिप्तके बारों ग्रोर छ्लाक्षा-रस़ मै कल्पवल्लो प्रड्ित की कई थी | मध्य भाग में भद्याराजा- 
पिराज श्री हर्षदेव की मु थी। मैं झाश्वर्य और झोत्सुस्य से अभिमूत दो गया । पाटी 
के नीचे मूर्जवन्र कौ पंचमंजी (पाँच तहो मे लपेटी हुई) पत्रिका थो । पाँच तह देख कर ही 
मैं समझ गया कि पत्निका मित्रता स्थापित करने के उूं इय से लिखी गई है ।”१+ + का 
४बार भाँज या पत्र तो भधीमस्य सामस्त का पद-गौरव बढ़ाने के लिए लिखा जाता है।२ 
इस समय प्रचार के साथत भी इफने सरल वही थे ! शपथ झयौर सोगत्घ के बल 
वर प्रवार-कार्य सम्पन्न कराया जाता था। तिसी एक स्थान वर या बुच्ध स्थानों पर बंद 
भेज दिये जाते थे और उनके प्रचार के लिए सौगन्ध से पत्र लिखवाये जाते थे | उदाहू- 
रण के लिए इस पत्र को देखिये-- न 
*स्वत्ति । पुदषपुर से सामवेद को कौशुमीशाल्ा का प्रध्यायी जेमिनी गोत्रोत्पन्न 
कान्यकुब्ज भवृ शर्मा ब्रह्मणों और श्रमणों के नाम पर, देवमत्दिरों प्रौर विद्वारो के 


मे 





है; बा० झा० क०, ६० रेड२। 
२. बही, ९० २४२। ः् 
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साम पर, स्त्रियों प्रौर दालकों दे नाम पर समस्त आर्वावर्त दे निवासियों को झ्रावेदित 
बरता है ॥7१ 

क॑ के + + | “&परंच में श्रशीति पर वृद्ध हैं । मैं मामाध्यायी वास्मवुब्ज 
ब्राह्मण हैं । में मोखरिया का गुद्ध हें--मैं श्रपनी हू शपय देवद निवदन करता हूँ कि जो 
कोई इस पत्र का पढ़े, वह इसको दस प्रतियाँ लिखवर ग्रन्य लोगों का दे दे | गह क्रिया 
तब तक चलती रहे, णव तक देवपुन्र॒ वी प्राणाषित्रा कस्या का पता न लग जाय । इच्रि 
शुभमत्तु ।” 

उस समय कीं दन्दीश्यालाडं का उल्लेख भो प्राया है | उनवी दशा भी कुद दिन 
पहले वी जैलों की सी थी ॥ वह पत्परों का मवन हाठा था डिसती ऊँचाई अधिक नहीं 
होती थी। उसकी छोटी-छोटी ग्रह्य जेसी क्ोठरियों मैं वन्दिया को रखा जाता था । नोचे 
लिसे वर्शात से दन्दीशृह्‌ के बिद्र की मानसिक प्रदगति वीजिये-- 

“वन्दीशाला पत्थरों का बना हुआ एक सुहृढ भवन या, ऊँचाई इतनी कम थी 
वि वठिताई से कोई उसके भीतर खडा हो सकता था । साट भवन एक विद्यट्‌ दिल वी 
भाँति लग रहा या। द्वार पर विधाल प्रश्वत्व-वृज्ञ उसकी ममकरता को श्रौर भी वा 
रहा था । प्रहरियों ने एक दार मेरा नाम पूछा प्रौर द्वार खोल दिया । भीतर घुसने पर मैं 
एफ बडे झ्राँगन में उपस्थित हुप्या। इस प्रॉयन के चारों थोर छोटी ग़द्मृह्तति कोटरियाँथी ! 
म्रुफे उन्हीं में से एक के दर पर ले जाया गया । उससें हवा या प्रकाश जाने वय वोई सार्ग 
नहीं या । द्वार खुलने पर चत्धमा की ज्योत्ता से वह छाटा-सा घर उद्मासित्र हो गया ! 
बुद्टिम भूमि पयर में पटी हुई थो, परस्तु एक प्रकार वी दुर्गन्ध से सारा कक्ष ्रसह्मन्सा 
लग रहा था ! उसी में मुचरिता विवात-निष्कम्प दोषशिखा को साँठछि पदुमासन बाघवर 
बैठी हुई थी । + + + उसके हाय और पेर सौह-ए खना मै देंपे थे १२ 

जिस प्रार्यधर्म को नींद वदी गहती ढाली गई थी इस समय तक उसमें भी विग- 
लने पेदा हो गया था | इसका एक कारण सो यही था कि वाह्य उत्त्तों ने इसकी मौशि- 
कठा को अप्ठ कर दिपा या, चाहे वह थोडे ही प्रश तक क्यों न हुई हो | दूसरा कारण 
था वेदिक-धर्म में से निकले हुए इतर धर्मो का रदय, जो इस समय स्वर्य विवारप्रस्त 
होवर प्रपनी प्राण-रक्षा के लिए भठक रहे थे ॥ वेसे तो इस ममय जेस-थर्म भी यथा, 
हिख्दु सेख# ने उसका वही उत्सेस नहीं किया । लेखक ने उसका झुला दिया है, हैसा 
तो नहीं लगवा, किन्तु उसकी विद्वदियों में उसने कियो मयेकरठा व। सालापत्कार मे किया 

हो, यह मरव है । 
पाठक के सामने बाखभट्ट वो श्रात्मदया म यास्‍्तद सें दो ही घर्म आते हैं-- 
मनातन-धर्म और वोड़-थर्म ॥ इन दोनों ढी शास्ा-प्रशावाएँ इनकी मोलिव्ता को मप्ट 
१, दा. हरा, व, ह. !६७-१६६। 
३. वही, पृ, २६३॥ 
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करने के लिए पर्याप्त थी ! महात्मा बुद्ध ने जिस धर्म को सत्य और ग्रहिसा के ऊपर खडा 
किया था, उससे इस समय हिंसा वेग से बढ़ रही थी ! प्रनेक मत-मतान्तरों के चन्नो को 
तकी-वितर्कों की कंटीली बाढ मे घसौद जा रहा या । सनातन धर्म भो बौद्धों की विकृ- 
तियो के योग मै शक्ति, शिव प्रौर विप्रणु के भवतारो का सहारा लेकर अनेक रूप-कुषपो 
मे प्रकट हो रहा था। कौलाचार, वामाचार या शावताचार प्रादि मे धर्मों की सम्मिलित 
विकृतियों को न देखना आ्रलोवक या शोधक के वश की बात नहीं है । डा० हजारीप्रसा* 
दजी ने धर्मों को बडी गहराई मे घुसकर उनको उचित शिष्टाचार की हृष्टि से देखा है, 
किन्तु ऐसी बात नही है कि ऐसे धार्मिक विगलन से वे व्याकुल नही हुए । 

आत्मकथा! मे समी ललित कलाग्रो का परिवय मिलता है । इसके भ्रनुसार वास्तु 
कला, मूर्तिकला, चित्रकला, सगीतकला, झोर साहित्यकला हे साथ-साथ तृत्यकत्ा प्रोरं 
नास्यकला का काफों विकास हो चुका था। प्ननेक उत्सवा के प्रवसर पर इनमें से कुछ 
कलाग्रा का प्रदर्शन किया जाता था। उनमे से 'मदनोत्सव' प्रधान उत्सव था। जिस 
प्रकार साहित्य की भ्रतेक शेलियाँ भौर रूप प्रवलित थे, उसी प्रकार सगोत शोर नृत्य के 
भो प्रनेक प्रकार प्रचलित थे । ऐसे ग्रवस्तरो पर अनेक प्रतियोगिताएं होती पी । माना 
दिग्देश से समागत कवि, कलाकार भौर गणिकाएं वृत्य-गीत की प्रतियोगिता में झत- 
रती थी। प्रात्मकथा के झनुसार काव्य-क्षेत्र मे काव्य समस्याओं की पूर्ति का रिवाज भी 
था। सानाविधि काव्य-समस्याएँ, मानसी काव्य-किया, पुस्तकन्वावन, दुर्दाविक योग, 
कर कस, पद्म विस्दुमती आरदि कलाग्रो से समत्त शागरिका का मसोविशोद 

ता भा । 

इन ग्रायोजनो के लिए प्रेश्नाशालामा का निर्माण किया जाता था, जहाँ सामा- 
जिको बे बैठने के लिए स्थान निमत थे । नाटकामिनयो में ताव्यमण्डलियो का मोग ही 
प्रमुख वा ।सभवत अभिनेता राजाश्रित नही होते थे, वाशमट्ट की झात्मकथा से ऐसी 
ही ध्वनि निकलती है। नाटक मण्डलियां व्यक्तिगत प्रयास के रूप मे ही चलती बी। 
कालिदास, शुद्क मद प्रसिद्ध नाठककारों के ताटको के श्रसिनय ही ग्रधिक लोकप्रिय थे । 
महाराजा हरपवर्धन भी उस समय के पप्तिद्ध साहित्यकारों मे गिने जाऐ थे उनकी राना- 
बली नामक नाटिका का उस समय भी काफी सम्मान पा । स्वयं दाणभट्ट ले उसका प्रमि 
नम किया कराया था । 

प्रेक्लाशाला की बनावट का परिचय इस प्रकार दिया गया है--विय्यट पदवास 
शालग्राशु सोलह खम्मो पर टिका हुआ था | वह क्रमश मतोदर भूमि को छाए हुए पा। 
सभापति का भासन प्रफुल्ल धतदलों से सजाया गया था। समाषतिि की दाहिनी ग्रोर सल्कृत 
के कवियों के लिए ग्रासन निदिष्ट ये और बाई ओ्रोर प्राकृत गौर प्रपश्न'ण के कवियों के 
लिए । समार्पात है पीछे करणाधिरों [ग्रफमरो) के लिए स्वान निदिश था प्रोर दाहिनी 
भोर के एक पादवे मे सिरस्करिणी ( परदा ) के पीछे सआव मदिलाम्रों वे लिए स्पान 
दताया गया पा, समापति के सामने झोर वाम झोर के पाहर्व में समस्त सागरिका के लिए 
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स्थान निर्दिट या । रंननूमि ठीत़ दीच में थी । उसमें प्रक्कक से मिला हुपा पिप्टाचक चूर्ण 
दिल्ठा हप्रा दा | वह भयूरऊुत्व या पद्चद्धत्य का द्ाधार था 77३ 

“हैलो प्रषा है, वह इस चित्र में नही दिखाई देठी भी क्योंकि ऐसे झिक्तिएट्टों के लिए 
वजुलेप के लगाने की प्रथा है, दो हवा में ठटा होकर सूखा है । ऐसे पट्ट दास वी देवी 
में लगे हुए वात्र-विन्दुकों के उन लूवी-दूर्चकं के योग्य ही होते हैं, दो दठडों के वान 
के रोमसे वनदे हैं । इस चित्र में स्पट्ट ही ऐसी रौझ-तूदिवाएं व्यवहद नहीं हुई थीं, फिए 
भी काव-प्रवाश की बे सो मनोटर कता थी । पहले मांझ शौर भात में काउच रपट दर 
बनाये हुए रगों मे वसा स्वरयोव नाद पूद् उठा है ।!२ 

इसमे यह प्रद्नी्ति बराई गई है हि ठत्वाबीन ( दाणकालोव ) दिंत्र भित्तिपट्रों 
पर दनाये जाते ये । रगों और तूविक्मक्ना के विदास में वि्क्षयठा दृष्टियाचर होती है । 
माप ही दारक्ालीत और दाय-यूईझावोन विजोपररणों में दिग्रास-मद भौ दतवाया 
शया है | फेडक ने एक ज्ष्यान पर ऐसा झाभास दिया है जहां कित्तिपट्ट के हाने को सना- 
बना नहीं है | वहाँ पाठक वो विसो ठरह पट्ट वो कल्पना प्रवश्य करती पड़ेगी | उस 
दल्पना के लिए यह उद्धरण पर्याप्त है-- 

“ध्रमोदवन के पूर्वी सिरे पर भ्रशोव झोर दबुल बृझ्तों के दोव भाघदी सता व्य 
भण्डप था । उसके चाय ओर टुरबा वा बेडा दिया हुमा सा? उप्ती एश्रात कुज में 
+ + + उम्दबिनी को प्रधात गणिक्ा एकद्रचित्त मे वित्र दन्य रही है ।”३ 

शयपदनों, मदियों, देशयागृहा ठपा सासान्य यूटों के बर्णनों के स्यघार पर स शा- 
लीन वस्तु-कला वा अनुमाव दिया डा सकठा है । राजमवत के पनेव भाग छेसे रहे हों, 
बेमे हों, किन्तु 'दाराभट्ट को ग्रात्मक्ष्ण” अपने ऐटिहासिक आवरण में हमें दत्कासीन 
शजभवन के दर्शन दर देसी है । इसी फ्रावरण में वह पाठक को प्रस्य रदनों पौर बह 
दै सामने खड्य 4९ देठो है। मदनश्री के प्रायाद, सुचरिता गौर निटनिया $ झादास तगा 
दष्डी-मप्दप के दर्खनवास्-पु-कठा दा झ्राझास देव के लिए दर्याष्ध हैं। इससे अधिक गुछा- 
शुइ वी शरण इस हृदि में दो नो रही छा सकती ॥ 

“दाशभट्ट की शामक्या! में मूद्धिकता के दिव्य पर भी योड-सा अदा डाला 
गया है। भारतीय और यावदी सृिवग में रद ददलाया गया है | सेंड ने दड़े बोषपत 
मे शक्कों, दपायं प्रौर ट्रप्टों की झुत्रियदा के प्रस्तर को द्कट बरके भारतीय सन्दृठि के 
विवाम के धष्ययन वी ग्रेरणा दी है। निम्वदिखिद चस्एन से भूदिकता का दिद्मास मेद 
स्पष्ट हो सकठा है-- 





२. बाण था० क०, दू १३३१॥ 
7 दही, १२३-२४॥ 
३ वही, ए० १४५ ॥ 


धरे 


उस समय स्थान-मेद से लोगों ने शोव ग्रतग-अलग थे । कास्यकुब्ज के लोग बडे 
रूढिग्रिय शोर वित्र-प्रवरम थे। वे सयूर शोर पद्म-नृत्य जेसी कला को उस समय तक जिशाये 
हुए थे झोर उनका सम्मान भी करते थे। भगप में मयूर-र॒त्य देखने को इतनी चंचलता, 
नहीं थी जितनी कास्यकुब्ज मे थी, | मगंध इन बातों को कब का छोड चुका था। वास्तव 
में मयूर-नृत्य ताण्डय का सबसे घटिया भेद है। ताल ही इसमे प्रधान है | पेय को इस 
बैग में ताल देते-देते संचाजित किया जाता था कि उससे कुट्टिम-मृमि के प्रबीर में पच्च- 
चित्र बत जाता था । यह कोई बडी रस-सिद्धि नहीं थी । नृत्य का प्रधान उद्दे ए्य वस्तुत 
रम है । कान्यकुब्ज के शोग लास्य की अपेक्षा ताष्डव में ग्रधिक रुचि रखते थे। वे मनुष्य 
के मनोभावो की अपेक्षा उसके करणु-कोशल को झ्रपिक महत्त्व देते ये 
आभीर तृत्य भी समाज मे स्थान पा चुका था । देव-देवी पूजा के ग्रवसर पर 
प्राभीर-युवत्तियाँ तृत्य-गान करती थी । उनके साथ थोड़े से युवक भी थे जो मर्दल, मुरज 
प्रौर मुरली बजाते थे । देव्री-पूजा इन लोगो में बहुमास्य थी । महानवभी के दिन देवी- 
पूजा का विशेष प्रवसर होता था । 

भक्ति-समारोहों में तथा कीर्तन के समय भो मृत्य होता था, किन्तु वह नृत्य भावा- 
बेश में होता था । उस दृत्य मे कल्ला का मोग झनिवार्य नहीं था, झनिवार्म था भाव | 
इस समय प्राय. कास्य, कोशी गौर करताल का प्रयोग किया जाता था । इस समय भक्ति 
ग्रीत भी गाये जाते थे । वे भी संगीत को भपेक्षा रखते थे । 

मृ्दंग, मुरज, कास्य, करताल, वोणा थादि वाद्य-यंत्रो के साय गौत झौर नृत्य की 
झायोजना का प्रचलन था । कभी-कभी गीत वाद्य-यंत्रों के बिता भी सुने-सुनाये जाते ये । 
बीखा का सम्मान यहुत था। वाणमट्ट के मुख से बीणाः को असमुद्रोत्पत कहलवा कर 
झत्मकथाकाए! ने वीणा को ऐतिहासिक महत्त्व प्रदान किया है। 'चर्चरी प्रादि नामों 
से लेखक ने राग-भेद को ओर भी सवेत क्या है । 

चित्र-यला के संवध मे कई बातें ऐतिहासिक एवं सास्क्ृतिक महत्त्व की सामने 
आती हैं। बाएं के समय को ग्रोर उससे पहले को-जातक काल कोौ-जो वित्राक़न पद्धति 
थो उसका रूप भौर भेद भी वाययभट्ट को ग्रात्मकथा में प्रकट किया गया है । इस भेद को 
सममने वे लिए यह उद्धरण पर्याप्त होगा-- 

“'प्राजकल दोवार यो चुने से पाट कर महिप-चर्म को घोट कर लेप लगाने की, 
शक नर॒पतियों ने मपनी बुद्ध-मक्ति के भावेश में इस देश मे भारतीय और यावत्ती शिल्प 
को जो गंगा-यमुनों सूर्तिया तैयार कराई हैं, उन्हें मैं बिल्कुल पसंद महीं करता । वे न वो 
मूर्ति के भर्थ-पुदेष की गहराई में जाती हैं, न प्रमेय पाटव मे | एक तरफ उनमे यावनी 
प्रतिमामें की भाँति प्र ग-प्रमाण को शोर बेतरह ध्यान दिया गया द्वोठा है, हुसरी तरफ 
हाथ और पेर की मुद्राओ में वाच्यार्य वो अपेक्षा ब्यंग्यार्य वो प्रधानता दे दी गई होती 
है।+ + + भारतीय शिल्पियों के प्रनुकरण पर कुषाण मरपतियो ने ऊर्ध्वशुलच-चरण- 


ह्४ड 


तलवाते पद्मात ही देंधाए हैं। प्रसाएाटवदाली यावनी गूरदियोंगें ऐसा पद्राचत ऊर्पा- 
ठन्तु के सिले चीनासुक के समान देखाप लगते हैं । इस दूत में दुद्ध वा मस्तक मुम्डित 
दवाया गया या, झद कि घाव वसपत्तियों की मूियों नें दक्षियावर्त दु विठ केस हुद देंदे 
नहीं दिखते | मूतिवार ने ऐसो शूति दनाई थी, दिने देखबर ऋात होठा या दि सबझुद 
ही दुद्ध बेढे हैं। उतके प्रढ-स्तिमित तयत के ऊपर अ,.लठाएं घाय-यंत्र ही जपप्द 
विश्षिप्त परयोरेणाप्रों की वह्िमिद्य विये हुए वी, दल्दि इस ब्रकार छाई हुई मी कि दे दाव्य- 
बंध के छत्र का वाम दे रही यों | हाय वी बे ग्रपियाँ स्दास्ाविक भी | इप्ठी वो झुदे- 
दलाके साथ उनदा कोई दूर वा संदंध भी नहीं पा / समाहि ओर विद्य म ए% ऋद होठ 
है। क्‍धिदाद दुषाण-यूतियाँ उस भेद को स्मरण भी नहीं होने दठी, पर यह दूत ऐसा 
झआोज लिये हुए भी कि उसके रोम-रोम से झायरूकदा प्रकट हो रहो यो ॥7१ 

उप्र समय दुद्ध, वराह, दिप्पु, गोपाल, दामुदेव की सूतियों दे श्दिप्क्ति धकर, 
सेरव प्रोर देवी को मूर्तियों का म्रधिक् रिवाज था । गोगत दासुदेव की वि्ंगी गूरव ने 
जो श्ए गार रस को व्यजक सी, रुया प्रदलत प्राप्त विया मा । 

साहित्य या काबष्य के। इस रचना में दहुत ऊंचा स्पान दिया हैं ॥ कविता को 
सनुष्य की दहुत दडो उपलब्धि दतलाया है। कविता ही इस सत्य व्य प्रवार कर सकती है 
कि 'नरणज़ोक से कितर-लाक तड़ एक्टी धयात्मक्ञ हृदय व्याप्त है /7 इस्र दत्य दे विदार 
मे मलुष्य पी दुर्मद चाग्रनाएं, प्रनि्दंत्रिठ काननाएँ, प्रदिधारित घाप्याएं डुझ कम 
भोषण हो सकदी है। काव्य मे मदृप्य वी दयाहीद, दिवेशहीन ओर धर्महोत दूनियाँ 
उच्चतर वार्य में नियोजित हो सकती हैं। म्लेच्छ समके दान वाले मनुष्यों के दित्त वो 
बगोसल झोर सवेदनशोल बनाने वो भ्मोध शक्ति दविद्या या छाहित्य मे हावो है सदुप्प 
में सोम, मोह और हे ए में जा पथुठा दढ़ रही है, उसका निदारण कवित्य ही दर सकती 
है। कविता प्रन्त'चोता सरिता दो झाब्दित प्रनिम्यक्ति है । इस मोय-पूदा दे वल्कत दे 
नीचे निर्मोह वेशग्य वा देवसा स्टब्ड है, यह संदेश कवि ही दे सकदा है। यप शौर 
सोन्दर्य को महिला वे ्रदार में नो ददिता का ददा आासे योप हाठा है $ 

सच्चे कवि वे चारित्यपूत हृदय में हो सर्दती का निदास होता है! उत्तरी ध्ति- 
शालिनी वाइल्ोठस्दियों इस घंय बे दत्मप को धो डालती है । वेदल पद्द रो ही कविठा 
दहना झुबित नहीं है ॥ काब्य-निक्प ही गद्य है । छल्द भोर पदवार काव्य दे प्राय नही 
हैं। श्राण है रत, विद्युद्ध सात्विक रस । 

इस अशर दाशनट्ट की झत्मका, दो इतिहास घोर वल्प्ता वा सुन्दर सम 
न्वय है, बला  ऐटिहासिक स्वरूप को धाठक के सामने सा खड़ी वरती है ॥ ई ट दौर 
शेड्ों मे सानुमती का इुतदा छाडने में देखव ने दडो दुशवत्ा मैं कान डिया है । 

यह तो प्रस्यव बहा हो छा छा है वि चेखर वी रवि वी विद्यमस्धदी बरयद 
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रहे हैं। वर्णन भो तो उसने धनेक प्रकार के किये हैं | जहाँ उसने उपा, प्रभात, मध्याह: 
संध्या, निशा, आदि के मनोहर वर्णन किये हैं, वहाँ वसन्त, ग्रीष्म प्रादि को भी तो नही 
छोडा है | वन, पर्वत, नदी, सरोवर के रुम्य दृश्यो का प्रवलोकन लेखक की प्रतिभा ने 
बड़े सनोयोगसे किया है। मुछ स्थानों पर हर्षचरित और कादम्वरी कौ-सो बड़ी गहन छाया 
मिलतो है, किन्तु इन वर्णना मे बुद्ध भ्रधिक धीतलता मिलती है | लेखक इन वर्णनों मे 
आलोवक बनकर अविष्ट हुम्ला है, कवि बनकर रमा है भौर जादूगर होकर पाठक के साथ 
निकत्षत्य हृष्टिगोचर होता है । वर्णनो की समाप्ति यही नहीं हो जाती कवि की रुचि का 
विहार ता उत्सवो, मानव-हूपो, स्वमावो भादि म॑ भी उसी तल्लीगत़ा मे होता है । 

यो तो लेखक ने सभी वर्शान बड़े उस्मादकारी रूप में किये हैं, किन्तु नर-तारी 
झौर स्थान के वर्णन पाठक को सभाज से झौर मो झ्धिक सम्पृत्त कर देते है । इन वर्णनों 
में वेशभूषा प्रौर समाज को धामिक झौर सामाजिक दशा के जो चित्र उतरे हैं, वे समाज- 
चित्रण से विलग नहीं किये जा सकते । प्रमोदवन, वेश्यागृह, सिद्धायतन, धर्म सभा, राज- 
समा, बंदीशाला, युद्ध झादि के वर्णन तत्कालीन समाज को प्रस्तुत करने मे बहुत बड़ा 
योग देते हैं। चण्डी-मडप का वर्णाद पाठक को तत्कालीन समाज में जिस कमाल के साथ 
ले गाता है, उसको कल्पना दूसरे बर्णनों मे भो की जा सकती है ॥ सच तो गह है कि 
वर्णन समाजके दर्पण हैं। झ्राजका समाज उनमे अपना मुख देखकर उचित कार्य कर सकता 
है। गह ठीक है कि श्राज राजाओं झौर सामस्तो का वह थरुग नही है, सब कुछ होते हुए 
भी प्राज का मनुष्य इतना पान्त नहीं है। भ्राज जन-जागरण का युग है, ईकोसलो भर 
प्र धानुगतियों का युग नही है, किस्तु घामिक शोर सामाजिव' रीति-रिवाजों के पीछे छिपो 
हुईं विक्ृतियाँ प्राज भी झ्रात्मकया में वर्शित युग से प्रपना संबंध जोड रही हैं । चण्डी- 
मंडप के पुजारी का ग्राज चाहे इतना उपहास न हो, किखु उसका मन, ने जाने, 
कितनी अज्ञात दुत्साग्रो से आ्रादुव में होगा ) ग्रामोप्सवो में ग्राज भी देवी-पवूजा के हृश्यो 
वो देखा जा सकता है । भारत के गाँव-गाँव में (गाँव से वाहर) भग्न चबूतरों पर देवी की 
प्रतिष्ठा ग्रामोत्सवी का स्मरण कराये बिना नही रह सकती । क्‍या भ्राज देवी पर नर 
बलि चदाने वालो का एकास्ताभाव हो गया है ? झ्राज भी पुलिस सूचना दे सकती है कि 
अम्रुक व्यक्ति ने अपनी पुत्री का सिर देवी को वलि देने के लिए काट डाला झौर ग्रमुव' 
व्यक्ति किसी दूसरे बालक को फुसला कर देवी पर चढाने के इरादे मे ले गया । प्र ग्रेजो 
के श्रामै से पहले तो ये पेश्ञाविक्र यीलाएँ देश में सामात्य पी ! बजुती्य के दर्शन को 
पढ़कर पाठक के रोगटे सड़े हो जाना कोई आश्चर्य को वात मही 

“बजुतीर्थ एक विश्ञात शमझ्षान था। चागे प्रोर नोम के तेल मे भुने हुए लशुन 
के समान जलते छावों की दुर्गन्‍्ध व्याप्त हो रहो थी। साय इमशान-्घाट गिड्ो भौर 
स्थारों के पद-चिल्लो से भरा था। हड्डियों गौर माम के छिन्न खंडो के ऊपर संघ्या का घूसर 
प्रकाह बडा भयावना दिलाई दे रहा था ।7 


११, प्रेम का स्वरूप 


ध्याशमद् दी धात्मदया' में प्रेम एक समस्या है। यहां ने ढो ग्रे का उदय 

दील पड़ठा है ओर न दिस, दरत्‌ प्रावि्भाव की र्दिति दृष्टिनोबर हवीव्ी है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि भस्माइृत अझग्विकणिया की स्ाँति श्रेम ने विरोनाद मैं प्रादि्ाव 
प्राप्त किया है। ऐसा वयों हम्मा, यह एन है । इसी व छाय जुडे हुए दुद ओर प्रम्द भी 
हरगीवर होते हैं मोर इन्हो हैं शर्मा मं प्रेम की समस्या निहित है। प्रात्मकया प्र 

# ार रूपों से सम्दत्वित है ।एश वा यह दि नरहोर मे शिनस्लीर ठ£ एड छी 
राग्रत्मक हृदय व्याप्त नया यह वि बक्या व यह कि पा का दिस दख में श्रास्म हुझ्ा है उसको 
स्वाभाविक परिण॒ति गुंढ प्रोर महपत प्रेम में हो हा सरवी है,दीमय यह हि दया के 
स्वाभादिक विदास वी दृष्टि छे इसन कई दिरोप था दाए नही दीखता, रए दाग्पुमटट 
दो लेडी नी से सम्भवत प्रधिर स्पए्ट प्रोर प्रधिक हम्द अभिन्देकति की झ्ाधा को छा सकती 
है प्रोर भोषा यह कि आत्मदपा में तज्दा, प्रवहित्या, डटिझा ध्ादि झावस-वितारों दा 
प्रा हैं। इनवा ठान-सेल दाग दी प्रहति और प्रेस-मृष्टि से नही दैददा वर्षोहि वाद 

करी मे प्रतुादों, हावों, श्यत्तज प्रकक्षाएँ य्रादि घारीरित विकार का प्रा्ड+ है। 

उत्त विदार-दिन्दुप्नीं पे सपटट है हि (१) झात्मकृपा में दिल प्रेंस का निरूपण 

है बह रुझोवमुक, व्यापक गौर एवं है, (+) कपा वा सदय प्रोर शद्त प्रेम है ग्रौर 
उसे निर्वाह का प्रदत्त प्रासम्म से प्र्त तर हृष्टियत होठा है, (३) वाणन््ट के «पि> 
हासप्रसिद्ध चरित के धाय महफ प्रेम बुद्ध अट्पटात्या प्रत्मत होता है, प्रिए भी उसमें 
कया का स्वामादिक विकास अवरुद्ध या दृषित नहीं हुया, मोर (८) शाप में अर 

मानहिश विद्या के रूप में हो पाविशर ही प्राडियु व हुए है 

द्रेम का छो ल्रूए झाज के उपन्याना मे यह हते खग्मा है बढ़े मपमदणा ने 

स्वीबाद नही दिया। झाड के धपस्‍्दास श्रेस के हम्द रूप को ही घामने लाते हैं क्योकि 
वर्तमान तोर में अदृप्त प्रेम दी सत्ता पर संदेह दिया छात्रा है। इसनें घक नही फ़रि 
अहप्त ब्रेस में ही ग्रे का उच्चतम दादर्ण खाड्य था सकदा है, हिल्तु वह प्रात्मदिगर्देत 
दीऐे निशित खत है; एताए़ पद मुझ पएथट़िलल का पाए पही चुप पटल ओफ 
के ऋाँत्रो नहीं मित्र ऋइठी | आत्मम्या में दाषाभट्ट थे सम्दन्य मे इसो न्यक 
क्ष धके है। बात दासमट्ट वी मात्या न श्रवेश व एके ही नरतोत मे विल्नसलोड ठक 

व्याप्त धैम वे मधुर दृस्व वा देख सकता है। 
अपम्न क्या है ? 

प्रेम एक महा4्‌ देवा है गोए मानव-धरीर इसइग पवित्र भरिदर है। डाए के 








हज 


परम वा देवता नारौ-रीर मे प्रतिष्ठित है । इसोविए वह उसे वहुत पवित्र भौर पूज्य 
मानता है ! जी प्रेम झज उपेक्षित हो यया है, जिसे चारा आर उुत्साएँ प्रोर कुठाएँ 
आरापित हो गयी हैं, वह्‌ बहुत ऊंची और पावन वस्तु है, किन्तु झह? को मादकता से 
विचूर्ण मानव उसको नही दख पाता है। श्रेम मानव को विषाता का सर्वोत्टृष्ट उपहार 
है । विष्व के बहुत थोडे लोग इस उपद्वार को स्वीकार कर पाते हैं ब्याकि यह अध्मिता! 
की श्राड में छिपा हम है । विश्व के बडे-बडे मनीपियों शोर कवियो को ही इसका साक्षा- 
त्कार हो सका है। 

प्रेम मनुष्य की वडी बलिप्ठ प्रेरणा भी है। साधारणत इस प्रेरणा का विवा- 
रण कठिन है, किन्तु उसका झादान और निर्वाह श्रयुक्त रूप मे होने पर उस पर कुत्साओं 
का लेप हो जाता है। वाणमट्ट के सामने सुवरिता का प्रश्न प्रेम का विश्लेपण चाहता है। 


सुंचरिता बोली---“क्या ऐसा होता है, श्रार्य ? क्या पूर्व जन्म का बन्धन है 
सह, या परजस्म का निमित्त है ? जिस प्रचड दुवार शक्ति के इगरित मात से लजा का 
झजस्म ल्ावित वन्धन इस प्रकार शिविल हो जाता है वह क्‍या पाप है ? उस्ते राक्षसी 
शक्ति बया समझा जाता है, प्रार्य ? मैंने जितने लागो को यह कहानी सुनाई है, उतने सवने 
ही बुद्धिमाव को साँधि लिए दविलाकर भुक्ते प्रफारिणी वदाया है । दीमकाल तक मैं 
स्वय अपने इस प्रकारण झारोपित पाप भावना की वितार्लि में जबती रही है। वैराग्य 
क्या इतनी बडी चीज है कि प्रेम के देवता को उसकी नयवाग्वि मे भस्म कराके गोरव 
अनुभव करे १? 

इस प्रदन का उत्तर ही प्रेम सम्बन्धी झोधकार्य है । प्रेम सुन्दरता नही है घुल्द- 
रता का भ्रापार है | तपोनिष्ठ प्रेम ही वास्तविक प्रेम है। तपस्या के भीनर सै प्रेम 
गय भौतिक रूप ग्राविश्वत्त होता है। सुवरिठा का वाण का उत्तर इसो का सादय देता 
है-- 'कालिदास ने प्रेम के देवता को बेराग्य की बयनामि से भस्म नदी कराया है, 
यल्कि उसे तपस्या के भीतर से सौन्दर्य गे हाथो प्रतिष्ठित कराया है। पार्वती की 
तपस्या से सच्चे प्रेम के देवता प्राविभूत हुए पे । जो भस्म हुआ, वह माहार निद्रा 
के समान जड़ शरोर का विवार्य धर्म-मात्र पा । वह दुवरि था, पएलु देवार नहीं पा! 
देवता दुर्वार नही होवा, देवी 

इससे यह न समझ लेना चाहिये कि प्रेस का द्रीर से कोई सम्दत्य द्वी नहीं 
है। शरीर प्रेम की सिद्धि का सापत है । भोठर शोर दाहर दोनो जगह ब्रेम ब्रीविश्नू त 
होता है। हृदप बेंपते हैं और शरीर लीवते-खिंचते हैं। वरजन्यु दरियों के ग्रेंम की ऐसी 
हो व्यवस्था थी । भोतर से बाहर तक वे द्रेम शिपिल थी । निश्चितान द-सन्दोह 59 7द 
की विग्रह-भाघुरी के श्रुति उनका जो आकर्षण हुमा वह भी तो ग्रेम ही था, हे अत्यका 
दजदुत्दरियों का ग्रेम ही काम और काम ही प्रेम क्यो हीहा ? को ग्रवही शिवा पर 





हद 


शयन करती थी, अनिक्तत-वामिनी थी, घूपनवर्पा-ऑँधी-नूफान में स्पिर खड़ी रहती थी 
और बेबल महारात्रि ही ग्रपनी विद न्मयो दृष्टि मे बीच-दीच में रांक कर दिसदी सद्दा- 
तपस्या को सासी दनो रही, क्या उस पार्वती की प्रायक्ति दाह्म जडधर्म थी ? कद्ापि 
नही, पार्वती ने तो शिव को प्रपना सर्वेस्व समर लिया था, डिल्नु शिव ने अपने बिल- 
दिवार के हेलु को दिप्लाग्रों वे उपान्त भाग में खोडा था $ 

प्रेम बी अविभाज्यवा 

ब्रेंग एक और अ्रविभाज्य है। उसमे केवल अनूया प्ोर ईर्प्या के नाद ही विभा- 
जित करके दा कर देते हैं। ध्रात्मक्था में प्रेम को एक्द्ा घोर श्रविभाग्यदा सृरक्षित 
है। वारान्ट का प्रेम निपुर्खिका शोर भट्टिनी, दानों के प्रति है, किल्तु उतने दीज में 
ईपप्या का कही नाम तक नही है / एक्‍ल्दूसरी के प्रति ग्ात्मोत्सर्य के लिए, करिदद्ध है। 
भट्ट के प्रश्न वे उत्तर में जिपुरिया के ये शब्द बडे झर्यगनित हैं--/मद्ठ, तुम नहीं देखने 
वि दामददला ने विस प्रतार दो विरोधी दिश्ागों में जाने दाले प्रम वा एक्मुड बर 
डिया है।” कहकर हो नहीं, निपुणिक्षा न तो उसे सिद्ध भी कर दिखाया ॥ दिमे दाग 
भट्ट प्रनिनय ही समसता रहा (बहू असिनय से एट्टीं श्रधिक था, भित था । वहाँ वास्तव 
में निपुणिका ने झपने को हो खोल कर रख दिया । प्रन्त्रिम हृश्य में जब रत्नावती 
(नट्विती) का हाथ राज्य (बाण) के हाप र्भे देने लगो टो वह सचम्ुव विचलित हो गयीं 
वह मिर में पर तक्र सिद्दर ययो | उसके शरीर की ए-एक शिया घिमिल हो गई। 
अरत-वाव्य समाप्त हूंते होते वह धरती पर खट गयी ) सागर घन जब साथुवाद मे 
दिगन्त को ध्वनित्र करहे थे यस समय परे के प्रीछ्े विवुर्सिका के आए निकन्न रहे से । 
अट्विनों ने दौडकर उसका सिर अपनों गोद में म्ले निया और ठुररी वी न्रँति कादएं 
चीज़ार के साय चिल्सा उठो--“हाय मद, श्रमागिती का ग्रमितय प्राज स्राप्त हो 
गया। उसने प्रेम को दो दिशाप्रों को एक्सूत्र कर दिया ॥!” दिस समय भद्ठिनी प्रद्धाड 
खाकर निपुर्िका वे मृत झरोर पर लोट पडी, उस समय अट्ट र्द्वव्य था । इसके प्रेम की 
मायिकता इसी अवसर पर प्रव॒ठ होठी है जद दि बढ अपने हो थब्दों में कहता है: 
“हुमिल्य डिछ्ले प्राया 'अमितय व रे जिसे पाया दा, अमिन्य करे ही उमे मैंने खो दिया अफिन्य करडे ही उसे मेंने हो दिया |? प्रदृप्त प्रेम 
का यह ज्वलन्द सद्वाहरण है । 











हद अर 

प्रेम की झ्रनिव्यंजन्य को नहो छाती, स्वत- हो जाती है। एहँ प्रेम का प्रदात 
होठा है वहाँ दर्ष होता है अहृप्त ;म नहीं हो सकठा । दायमट्ठ की प्रात्मकया मे श्रम 
अभिव्यक्त तो हो छाठा है, विन्‍्तु वह मुखर होकर प्रांखों के खामने नहीं दाता! मद 
कष्याकार का गौशस ही नहीं, ्रादर्श भी है मृद ओर अ्रहप्ठ दम में कपा की स्दाना- 
दिक परिणति दिखाकर कम्यदार ने न ठो वास्ठविकद् से ही दिनाया दिया है प्लौर न 


दर्द 


प्रेम को कुण्ठा-प्रवाह मे ही बहने दिया है । यहाँ कदणाजनक सयोगो के बोच सहानु- 
भृंति के रागात्मक वातावरण मे मर्मवेदता का जो स्पर्श होता है बढ़ी ता प्रेम की उप 
का पदार्षण होता है। निपुशिका श्र भट्टिनी, दोनो के सम्वस्ध मे यही वातावरण गौर 
प्रेमोदव की यही भालक है । सहानुभूति साहचर्य का योग पाकर उत्सगें-भाव की प्राजल 
भूमिका पर प्रतिष्ठित हा जाती है । गह ठोक है कि निषुणिका के इन शब्दों मे बहुत 

दु ख है--“मेरी ही शपथ करके तुम सत्य स॒त्य कह्दो, भार्य, प्रेरा कौतसा ऐसा परापवरित्र 
है, जिसक कारण मैं भ्राजीवन दू ख को विदारुण भट्टी मे जलती रही, कया स्त्री होता 





ही मेरे साई प्रनयों की जड़ तही है)” किस्तु “इन छाब्दों में कितवा ममस्तिक दुख 
है वह मैं ही जानता हूँ” बाएमभद्ट के इन शब्दों मैं भी सहानुभूति की तोब्रता कुछ 
कम है। यही हृदय से हृदय तक को पहुँच है। इससे भ्रधिक गहन वाबिक श्नुभाव 
भौर वया हो सकता है ? प्रालम्बन को उत्कर्षे दिखाने वाले ये वाचिक अ्रनुमाव तो और 
'झो महत्त्ववूर्रा है--”निषुरिका मे इतने ग्रुख॒ हैं कि वह समाज झ्रोर वरिव[र की पूजा 
का पात्र हो सकती थी, पर हुई नहीं । इतने दिना से स्राथ हे, उत्तक चरिश्र में मैंने कोई 
” बछुष नही देल्ला। बह बह हँसमुत्त है, कृतञ्ञ है, मोहिमी है, भीलावती है--वे क्या दाप 
हैं ? २८ 2८२८ यारा के इलए को “सम हो नह में सेवामाव इतना अधिक है कि आ्राध्वयं होता है 
झवाणभट्ट के ये शब्द निपुष्तिका के ग्रणोत्कप की व्यारुपा ही नहीं करते, वस्तु हृदय पर 
हनमसी के प्रभाव का प्राभास भी देते हैं। "उसने मेसे सेवा इतने प्रकार मे 

और इतनी मात्रा मे की है कि में उमका प्रतिपादन) जन्म जस्मास्तर मे भो नही कर 
सकू गा,/” बाण की इस उक्ति में निपुणिका व॑ प्रति ने केवल इतशता की भावना की 
प्रभिव्यक्ति है, वरद्‌ अमियूति मे द्वोकर समर्पण का ग्राभास भी है। 

निपुरिका के प्रति बाण के प्रेम मे स्वार्थ या वासना को काई गस्ध नहीं है । 
बाण निपुरियका को प्रेम करता है, देखने वाले देखते हैं भ्ौर समभने वाले सममते हैं, 
-किखु उसमे माँसल प्रेम प्रमाणित उठी होता ) प्रेम भपनी पवित्रता को प्रशुष्ण रफता 
है । इसको परोक्षा वाण ही के शब्द हैं--“घादस्मिता,_निपुणिका जैसी सेवा-परायण, 
लोलावती ललना के प्रति जिस पुरुष की श्रद्धा श्र प्रीति उछ्‌बसित ने हो उठे बहू जड़ 
पापाणा पिण्ड से श्रघिक मृत्य नहीं रखता।ा! 

जिस भ्रकार निषुर्िका को बाणभट्ट प्रेम करता है उसी प्रवार निपुणिवा भो 
बाणभट्ट को प्रेम करतो है। बाय इसकी यूवना विभुत एव ग्रद सकता से प्राप्त कर लेता 
है। बाण के ये घब्द प्रहप्त प्रेम की उस निम्नुद्ठता को प्रमाणित कर देते हैं-- “उससे 
पहले कभी भी झपना राग मेरी धोर पक्ष्ट नहीं किया था, परस्तु उसको ग्रत्येक भाव काभी भी भपना राग मेरो धोर प्रकट नही किया था, परस् उसकी प्रत्येक भाव 
अगी में, प्रयेक सेवा मे एक मोन उत्लास बरादर बताया करता कि इस क्रिया कताप 
_की भ्रप्यस्त गहराई में कोई और वस्तु है । झाज भी वह वस्तु जहाँ को वहां है। बैवल 


उसने ऊपरी सतह का कैसे हट गया है। धाज भी उसके हृदय मर्दिर के मत्यस्त निमृत 





हब 


में तो प्रेम ग्रौर भो निगुढ दिखायी पडता है--/ फिर भी इधर मेरा वित्त जड होता 
जा रहा है बुद्धि मुक्त होती जा रही है और मस्तिष्क थीया हो रहा है । आखिर वह 
कौनसा बअन्‍्तविकार है, जो मेरे चित्त को जड दना रहा है और मेरो बुद्धि को मोहप्रस्त 
बना रहा हें । मेरे लिए इसका उत्तर पाना कठिन हो रहा हे । आज मैं स्वयं अपनी 
समस्‍या हो रहा हूं ।”? 

वास्तव में वह समस्या नहीं है, प्रेम की भ्रहप्तता और निमुद्वता है । दोनो हृदय 
्षिव रहे हैं, बहुत पास ग्रा गये है । यह एक निग्रुढ सत्य है जिससे दोनों हृदय परिचित 
हैं । इससे भी ब्रधिक विचित्र वात तो यह है कि प्रेम केवल बाण या निएुणिका अथवा 
बाण या भट्ठिनी के बीच ही नहीं है, वरद्‌ निपुणिका और सद्टिती में भी उतना ही 
अह्ृप्त प्रोर निगुद है । यहाँ मौ प्रेम का आ्राविर्भाव सहानुभूति प्रौर कृतज्ञता में होना 
है झीर दो प्राश्रयों का एक ही प्रालबन होते हुए भी दोनो भे किसी ईर्प्याप्मक विकार 
का प्राविर्भाव नही होता, यह इस प्रेम को विचित्रता है। जिस प्रकार वाण झौर भट्ठिनी 
के प्रध्य निषुणिका उनके प्रेम की साधिका है उत्तो प्रकार बाण धौर निषु्िका के मध्य 
मट्टिनी उनके प्रेम को साथिका है / भट्टिनी के करण कातर स्वर मे निकलते हुए ये 
शब्द इसका ज्वलन्त प्रमाण न सर वाल कया ० निपुरिणका ने कुछ अनुचित कहा हो, मेन 
लावा । वह मुफ़े अपने प्राणो से भी भ्रधिक व्यार करती है। सुम्ह 

““क्पारशड़ा है; उसका प्रमाण प्ती मिल ही घुका है” निुणिका भो भट्ठिनी का काई 

पतनिष्ट सहन नही कर सकती । इसीलिए वह प्रनुतय के स्वर मे भट्ट का समकाती है-- 
“जिउनियाँ की वात घोडो 2 2< », पर भद्टिती वामिका हैं । उन्हें ससार की कटुता 
का लैशमात्र मी ज्ञान नही है ।7४ 

इस प्रेमिव्यी के प्रेम की ग्रहप्तता और निगुदता को बाण के ये शब्द भ्रधिक 
भ्रच्छी तरह प्रकट वर देते हैं--'“मरद्ठिनों ने तिपुणिक्रा को थोरे पीरे प्रपनी भोर खोच 
लिया । बे बड़े प्रेम से उसके सलाट पर हाय फेरतो हुई बोली -- 'ना बहन, ऐसा भो कहते 
हैं । भट्ट हमारे प्रभिमावक हैं, उनको सव करने का श्रधिकार है। हमारे मंगल के लिए घोर 
सारे देश के मगत ने लिए उत्हाने जो बुछ भी विया है वह हमे मान्य होना चाहिये।” 

इसके प्रतिरिक्त बाणभट्ट को प्रात्मकपा मे एक ओर मी प्रेमित्रयी है जो इतनी 
प्रशस्त वो नहीं कही जा सकती, किन्तु भदृप्ठ प्रेम मादना का संकेत प्रवश्य देती है 
और वह है सुवरिता, तपस्वी तया बाण से निमित प्रेसित्रयी । जिस प्रकार सुबरिता 
का प्रेम बासभट्ट के प्रति पावन भौर श्रद्धामय है उसी प्रकार विरतिवजु के प्रति भी 
है, किस्तु विरतिवजु के प्रति उसका प्रेम सम्दरध कही अधिक निमृद्र है। महामाया पौर 
अधोर भेरव का गहन सम्बन्ध भी युद प्रेस की दु दुमी है। एक झोर दोनो की साथना 
है और दूसरी मोर गहतता है। इसे प्रेम-साथना कद्ा जाये प्रयवा माघवात्मक प्रेम 
यह एक उलका हुप्रा रहत्य है। वया यह यूद प्रेस नहीं है ? 


१२, नारी का महत्त्व 


ग्राध्मकथा की अनेक समस्याओरे मे से दारो की समस्या भी प्रधात है । प्रत्येक 
युग न नारो की उदेक्षा की । पुरुष ने उसके सही मूल्य को भाँकने मे सदंव भूल की । 
विलासियो ने नारी को विलास की सामग्री समका श्र विरक्तो ने नारी के शरीर को 
नरक-कुण्ड बतलाया । इतिहास ने यही कहा है--“पुरुषो के समस्त बे राग्य के ग्रायो- 
जन, तपरया के विज्याल् मठ, मुक्ति साधना वे ग्रतुलनीय प्राय नारी की एक बकिम 
दृष्टि मे ही तो ढह गये हैं। क्या यह दृष्टि सत्यानाशिनी नदों है ?” यह वह इृष्टिकोश 
है जो सुन्दरिया की सृष्टि को विध्नरूप देखता है । 
नारी के दु ख की याह लेन का प्रयत्त किसी ने नही किया | उस दु ख का झनु- 
मो शायद किसी ने नहीं किया। 'स्त्री के दुख इतने गभीर होते हैं कि उसके शब्द 
उसका दशमाश भी मही बता सकते। उसे मर्मन्‍्वेदता का किचितृ ग्रामास सहानुम्रेति 
के द्वारा ही पाया जा सकता है। “साधारणत जिन स्तियो को चचल भर बुलअ्रध्य 
माना जाता है, उनमे एक देवी शक्ति होती है । यह बात लोग भूल जाते हैं |? 
इसमे सन्देह मही है कि स्त्रो में कुछ अपनी विश्येपताएं होती हैं जिसको पुरष- 
समाज उसकी दुर्बलता बतलाता है। कहा जाता है कि पुरुष नारी की अपेक्षा प्रधिक 
सक्रिय होता है। यदि स्त्रियाँ चाहें भी तो ग्रालस्यहीन होकर कहाँ काम कर सकती हैं? 
कुछ लोग यह समझने को भूल कर सकते हैं कि 'यूरोप को स्त्रियां सब कुछ कर सकती 
हैं।' यह गलत वात है। वे भी पराधीन हैं ॥ “समाज को पराधीनता जरूर कम है, पर 
प्रकृति की पराधीनदा हो हटाई नहीं जा सकती ।! इसके ग्रतिरिक्त सहजमोझता भी 
मारी की एक विशेषता या दुबंलता मानी जाती है। नारी प्रपने मर्यादा-शान वो कल- 
कित हुए बिना नही भुला भकती । उसका झ्राचरण सयम वो सीमा नहीं तोड सकता। 
सुकुभार भावना नारी वा प्रमुख परिचय विह्ठ है। 
भानव समाज कितना वि<्दनोय है कि पशु, पक्षिया और वस्तुग्रो वी तरह 
इसमे नारो का क्रम विक्षय होता रहा है | प्राचीन भारत में नंगरो म निचली श्रेणी के 
विदो, विद्ृुपको भौर लम्पटो के कुछ प्रमुख अड्ठु होते थे जहाँ मारियों भी एण्जत विकतों 
थी | मारी की यह दुईंशा जो झाधुनिक भारत वे लिए शायद प्रपरिषित नहीं रही, 
छेखक के मर्भ को छुए दिना नहीं रहती है । वह उत्वर्धापकर्ष के मिश्र भाव के साथ 
नारी वी व्याख्या इन छब्दो मे प्रस्तुत कराता है---/यह जड मास पिंड न मारो है, न 
पुरुष । बह निषेधदत्त्त ही नायो है +++॥ जहाँ कही अपने प्रापकी उत्सर्ग बरने 
की, प्रपने आपको खपा देने की भावना प्रधान है, वही नारी है । जहां वह्दी दु सन्‍्यु् 


र्‌०्ड 


की ताध-लाख घाराशों म प्रपने वो दलित द्वाक्षा के समान निदोड वर दुसरे को हल 
बने वी भावना प्रदल है, वही नारो-उच्त्त है। + + #॥ सारी विपेघरुषा हैं। वह 
मानन्द-मोग के लिए नहीं ग्राती, आनत्द बुटने दे लिए मराठी है ।/ दसदाय मानस यर्म 
बी उस ध्रप्ति है। इसोलिए धर्म-मादना दो प्रथय प्रोर पोयण टश्लियों पे ही प्रधिदर 
मिलता है। 


कितने खेद को दात है कि त्याग मोर उपस्या ही अ्रट्िसा नाए दे प्रद्धि, सम्मान 
तो इसग रहा, सहादुभ्रूति भो नहीं दिखाई गई | उसद धर्र दो सिट्टी दा देता समन 
दिया गया । सेखक ने इस दुर्श्वा को दी बेदना में दखा झौर वह नाये हे मुख से 
डदोल रखा--“मेसा यह शरीर मार नही है, केदल्न मिट्टी का ढेगा नही है--दह उसमे 
दद्चा है । विषातठा ने डद उसे बनाया या, ता उनहा रह इय मु्दे दरढ देना नहीं था । 
उन्होंने छुके दारी दनाइर मेरा उपकार डिदा था | फिर वह एव दुसरे स्वर भें छट- 
पद झुर दोवा-- हे स्वर्ग बी देवायसा, सुमने सर्त्य दे इव झसिनेद्ापों वा सससस्ते मे 
गलती की है, सेकिन यह प्रसाद दुय्य नही है ।” 





नारी-धौन्दर्प झछार दी सदके ऋविद प्रभावोस्रादिनी शक्ति है, दह पूछा वी 
वस्तु है। इस रहस्य को दाणनट्ट ने समस्ध है जा स्त्रीयरोट का दव-्मदिर थे सनाव 
पवित्र भावता है। इसीलिए वह उस पर को गईं प्रननुदुत टीकाग्रों ही सहत नही कर 
सकता । अशत दवठा के परावद मदिर के प्रति वह परम श्रद्धा रखता है। वह झप 
मदिर बे उवित गौरव की रक्षा बे लिए सदेंढ कटिदद रहता है । लोगों को प्रालो> 
चना दे डर से उस मदिर को कीचड में यंसा हुमा छोड डाना उनके ्य को दाद नहों 
है । वह उस पदित्र देव-य्त्विना, नाटी-सौन्दर्य का अप्रमान झिली सी दशा में सूद नहीं 
बर सकता । 

नारी से ददवर अनमोल रन और वा हो सकता है ? ना धो-सी मोहकता, 
वोमउत्ता, मघुएटा प्लोर त्पाय लावना प्रौर कहाँ है ? उससे बसंत इंठ में बसी झर- 
हुत धछि है ? फिर भी उसकी ऐसी दुर्दशा ! डिठने दिस्मय वी दात है। सवेनुच 
“स्त्रियाँ हो रत्नों को नूपित करग हैं, रत्त सदियों को वया भरषित करेंगे। स्त्रियों तो 
रान के दिना भी मवोहारिणी होती हैं ।" “बर्म, कर्म, भक्ति, शान, शाति, मौझतस्य 
हुझ मो नारे वा सस्प्से पाये दिया मनोहर नहीं होते | चाठि-देट बह स्पर्वनारि है 

अत्येत् ई टप्रवर को उाना दवा देठी हे ॥ 

प्रासरवयाब्रार ने नारी को एव ऋददुद शनि वे रूप ५ ४स्दृत किया है। यज्य- 
गठन, मेन्य-सदालन, मठनपापतव गौर निर्जव दास पुरुष को खमठाहीट, झदादादीन, 
आ खजाहीन मत्च्यागाक्षा वे परिशाम हैं । इनका नि4विध्र कर सदने बी श्वक्ति लारी 
ह।+++ दरहिहाठ छाक्षो है वि इस महिरासदी इतन्छि वी उ्पेशा ऋएने दाद छाआाउप 


श्र 


नष्ट होगये हैं, मठ विध्वस्त होगये हैं, शान प्रौर वेराग्य के जंजाल फेन-बुद्बुद की भाँति 
क्षण भर में विश्युप्त होगये हैं । 
नारी का भ्रपमान कब तक होगा ? क्‍या वह कभी वन्‍्द नहीं होया ? यह बड़ा 
महत्त्वपूर्ण प्रइन है कि संसार की सबसे बहुमूल्य बल्तु वया इसो प्रकार प्रपमानित होती 
रहेगी ? इस प्रइव का उत्तर भी इतना ही महत्त्वपूर्ण है--हाँ, जद तक राज्य रहेंगे, 
सैस्म-संगठन रहेंगे, पौरुष-दर्प का प्राइय्य रहेगा, तव तक यह होता ही रहेगा । 
जो लोग मारी का परित्याग करके तपस्मा की वात करते हैं वे भून करते हैं। 
“नारीहीन तपस्या संसार को भद्दी भूल है।”” पुरुष नारी के बिना शास्ति नहीं पा 
सकता । नारी-तत्व शान्ति की प्रपम मावश्यकता है ( मारी-तत्् को अधानता के प्रभाव 
जे पिड-मारियों का दल भी प्लेना में श्ञान्ति की स्थापना नहीं कर सकृता। भवधृत 
की साधना इसीलिए प्रधूरी रही कि उन्हें विशुद्ध नारो का सहयोग तहीं मिल्ना, शक्ति 
नही मिली । 
शक्ति स्त्री का ही नाम है । स्त्री मे त्रिभ्ुवतमोहिनी का वास होता है । निषु- 
+ णिका के शब्दों मे तारी की सार्थकता का क्रितवा सुर्दर पंकेत है--'मैनें प्रथम बार 
अनुभव किया कि मेरे भीतर एक देवता है जो श्राराधक के प्रमाव में मुएकाया हुप्रा छिपा 
बेढ़ा है। मैंने प्रथम बार प्रतुमद किया कि भगवाद्‌ ने नारी बनाकर मुझे परय किया है, 
मैं प्रपनी सार्थकता पहचात गई [” + + “सारा जीवन मैं इसो विश्वास पर चलती रही 
है । जप, ठप, धाघव, भजत सबका एक धध््य रहा है--सार्पकता ।” पक्षेप मे दाशेनिक 
निष्कर्ष केवल यह है कि 'नारी की सफलता पुरुष को बॉपमेमें है और सार्थक्ता उसको 
मुक्त करने मे | 


१३. साधना तथा नारी 


यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो 'दासमट्ट की प्रात्मकुया” एक विवित् दार्भनिक 
ग्रन्थ है। इसमें बौद्ध, शेर भोर थाक्त दशन तो हैं हो समाज-दर्शन भी है जिसमें जीवन- 
दर्दान की झॉकियों में नारी-दर्शन भी है। वारी के सदन्ध में प्ेखक की प्रपनी विधार- 
भाश है यद्यपि उसका यूद्म आधार धाक्त मत में मित्र सकता है इसी प्रवार शूठ और 
सत्म के सम्दन्ध में मी लेखक मे नियत मत दिया है । कुछ भ्तों को पुष्ट करने के जिए 
सेखक दे पाम महाभारतादि प्रस्यो के तक हैं प्रोर झुछ उसझो मोलिक दरमावनाएं हैं। 
दाशमट्ट को ग्रात्मक्था? दा समम्त वातावरण हर्पेदालोन है । यह वह समय 
, था जबकि वौद्ध धर्म विकसित रूप में या । थे दिक धर्म मे टवकर लेने के लिए यदि कोई 
प्रमें उस समय समर्थ था तो वोड़ धर्म था । इधर दोव भत में कुछ सापनात्मक जटि- 
लव्ाएँ बढ़ गई भी झोर उसके नए सिद्धास्त चेहरे पर चेचक के दायों वो तरह टेक गये 
थे । उस समय कौलावार कुछ नई मास्यतायों में प्राविश्नत हो रहा था । शेव मत एक 
भ्रोर शक्ति की भाग्यठा की प्रवसता पते धाक्त मत को प्रेरित दर रहा था। भक्ति भी 
प्रपनी डगमगाती टाँगो से प्रपनो गति ददाने के लिए जनता का भ्रवलम्व सोज सही थी । 
दाएमट्ट वी प्रात्मकषा पे यह स्पष्ठठ दोषिठ होहा है कि उप सपंय दाएहोपासता का 
प्रचार विष्णपु वे धनुम्नुज हप से प्रधिक था । 
बोड़-दर्शनवाद के चून्यवाद ने देश में पर्याप्ठ ख्याति प्राप्त कर सो थी । प्रसंग के 
दर्शन में “शून्यता! को बहुत भहृत्त्व भिल चुका पा श्रोए उन महत्त्व वो चर्चा चाऐ प्रोर 
होती रहती थी ॥ दर्शत वे छात्र के लिए 'धृल्या को प्रत्धिपत्ति एक समस्या थी वपोंकि 
जो वस्तु हे भी नहीं, नहीं भी नही, है घोर नहीं, दोनों में मी नहों कोर इस दोनों का 
झभाव भी नहीं, उसे 'धूस्यता” कहां गया । इसका सद्दी दोप “निरामम्ब! और परम 
तत्त्व! डेगने शब्द नही कय सकते थे । 
सौपत पडितों का एक सम्प्रदाय “निरासम्द! झब्द की महत्व देने लगा था विन्नु इस 
निषेषात्मत घब्द से उस दल्तु का दोष नहीं हो मक़ठा था खो “नहीं भी मही!। प्रोर 
प्ररम तत्त्व कहने से 'तत्‌! वस्तु की सत्ता तो माननी ही पड़ेगी, छिए उसे “है भी नहीं” 
बसे कद जा सवठा है ?? १ वस्लुत्यिति यह है कि धूस्यता था निरयानंद या निर्वाण एक 
झनुमवगम्ध दस्तु है। यह सापा वी कमजोरी है कि वह उस वदार्ष को वह नहीं सकती । 
यह शो बेवल प्र5ध्ति वे लिए एक वाम-वत्ताऊ धब्द-व्यवहार किया गया है । 
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एवं दूसरी समस्या इस ग्ात्मकथा मे बुद्ध के पूजा-प्रहए के सध में उठाई गई 
4 है । बुद्ध विर्वाणि प्राप्त होन के पश्वात्‌ सी यूजा केसे ग्रहण करते हैं ? इसी प्रइन मे दो 
शालाएं पूटता हैं --प्रयम्र यह कि बुद्ध पूजा ग्रहण करते है। ऐसी झवह्या में लोक ने 
साथ उनका सयोग है, व भत्र बे ही भस्तर्गत हैं प्रौर दस भौर मनुष्यो की माँति एक साधा- 
“्यक्ति हैं। फिर उनकी पूजा विष्फल हा जाती है, वस्ध्य सिद्ध होती है। दूसरी वात 
यह हो सकती है कि व परिनिर्वाए प्राप्त कर गये हैं, लोक के साथ उनका कोई सन्रव 
नहीं है, व भव से मुक्त हैं । ऐसी श्रवल्‍्था मे भो उनकी पूजा निप्फल होगी, क्योकि परि 
निर्वाण प्राप्त व्यक्ति कुछ ग्रहण नहीं कर सकाा और ऐसे व्यक्ति के उद्दे श्य से निवेदन 
की हुई पूजा वन्ध्य है, निष्फन है । 
इस समस्या का समाधाव प्रति प्रौर इ धन के हष्ान्द में किया गया है ॥ कोई 
अतिमहान्‌ प्रश्नि राशि जब प्रज्वलित होकर निवाण का प्रात होती है बुक जाती है, तो 
तृणुकाष्ड श्रादि इन्धन-समूद को ग्रहण नहीं करती हैं, किन्तु वह श्ररिति जेद उपरत-्उप- 
शान्त हो जानी है तो सम्तार मे झै प्रग्ति का होना एक दम नहीं उठ जाता है। क्योकि 
इ धन-झूप काठ प्रग्ति का प्राश्नय स्थात है, अतएवं प्रस्ति की कामना करन वाले मनुष्य 
प्रपसे प्रपने उद्यम से भ्रिति उत्पन कर भेसे हैं / वे काप्ठ का भगत करके या अत्य स्थान 
मे प्रश्नि-सग्रह वरके फिर से महान्‌ प्रस्ति-राशि उत्पन्न कर क्षेते हैं भौर प्रपता काम 
चलाते हैं (१ 
"डसी प्रकार भगवाद्‌ को बात समभनी चाहिये ! ” ' जिस प्रकार महाद्‌ शग्वि- 
राशि प्रज्वलित हुई थी, भगवान्‌ भी उसी प्रकार दस सहस्न ससार के ऊपर बुद्ध-लक्ष्मी 
द्वारा प्रज्वलित हुए ये । जिस प्रकार वह महाद्‌ ग्रग्नि राशि प्रज्वलित होकर निर्वास प्राप्त 
हुई थी, उसी प्रकार मगवाद्‌ भी दस सहख लाक के ऊपर बुद्ध लक्ष्मी द्वारा प्रज्वलित होने 
क पश्चात्‌ निरवशेष निर्वाण द्वारा परिनिर्वाण प्राप्त हुए थे । जिस प्रकार निर्वाण प्राप्त 
अग्नि तृणा, काप्ठ आदि इस्बनो को नहीं ग्रहण करती, उत्तो प्रकार लोक हिंदकारी भंग 
बानू भी कुछ परिग्रहरा नही करते । परस्तु जिस प्रकार इत्पनहीन प्ररिति वे निर्वाण प्राप्त 
हाने पर मनुष्यगण गपने ग्रयने उद्यम से झर्नि उत्पन्न करक अपना अपना कार्य सिद्ध करते 
हैं उत्ती प्रकार दव गौर मनुष्य गण परिनिर्वाण प्राप्ठ तथागत के घातुरत्नो से स्तूपादि 
निर्माण करवे शोलादि का परनुष्ठात करते हैं भोर सम्पत्ति श्रय प्राप्त करते हैं। इस प्रकार 
यद्यपि तथागए कुछ भी ग्रहणा वही करत तवाषि उनके उड़ श्य मे विवेदित पूजा सफल 
हानी है, प्रवस्ध्य होती है २ 
उक्त समस्या ने हल के लिए दूसरा हृष्टारत 'वायु” का है । महाद्‌ वायु बह झाने 
के बाद जब उपरत उपशारत हा जाती है, ता उसकी वायु-सज्ञा नही हो सकती है। ताल- 


१ देखिये, वा० प्राण व०, यू० २१८६-२१६ । 
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आध्क्ति बनी रहती है तब तक तुम और मैं का भेद नहीं मिटवा। कौल-मार्ग न प्रवृ- 
त्तियों के छिप्रमे को उचित समकता है, र उनके डरने का ही समर्येन करता है और से 
उनसे लम्जित होने को ही युक्तियुक्त मानता है । गरुद वी श्राज्ञा प्रधान होती है । सापना- 
चक्र में बेंढना अनिवार्थ है। 
इस चक्र में सिद्ध के साथ प्राय साथक ही वेट्ते हैं । इसमे ग्रानन्दम रव झोौर झान- 
नदमेरदी की श्राराधना अभिगप्रेत हाती है । दोना का सम्मिलित वाहत दूध माना जाता 
है। प्रानन्दभेरव के शरोर में कोटि-बोटि सूर्यों वी भ्रौर क्ोटि-कोटि चन्द्रमा मे भ्रधिक 
शीतलता वी वल्पना की जाती है । वे श्रदारह हाथ वाप़े होते हैं। श्रानन्दमरवी घुरा- 
देवो उनकी सदचरी हैं। श्रावन्दभेरव के समान इनके भी पाँच मुख, तीन नेत्र श्रोर श्रता- 
रह मुजाए' मानी जाती हैं। ध्रानस्दमरडी का वर्ण हिम, दुन्द और चक्र वो भाँति घवल 
है । वे प्रातन्द की मूर्ति, मस्ती की प्रमव-मूमि, सोल्दर्य का विश्यान्ति-स्थल, ध्मा का 
आरवास-यूह भ्ौर योवन का मूर्त' विग्रह सानो जातो हैं ।१ 
चक्र के हेन्द्स्पल में लाल कपड़े से ढेका हुआ कारण ( मदिरा ) से भरा पात्र 
और उसके ऊपर अरष्टदल कमल के आकार का काई पात्र रहता है। साधक लोग भेरव 
और भुरादेवी का ध्यान करते हैं प्र जप करते जाते हैं । सुणादेवी की प्रत्तितिधि महा- 
माया कारण-धट मे पात्र पूर्ण करती हुई भ्रस्फुट ध्वनि मे मत्र पढ़ती जाती हैं। पात्र उठा 
डा कर देने से पूर्व ये मुधा-देवी का समन पढ़ती हैं। फिर दोनो हाथो के सहयोग से ठुछ 
विशेष मुझओं से पात्र को मुद्रापित किया जाता है श्रोर फ़िर एक्वार श्रपने चाटा ओर 
घुटकी बजा वर कोई प्रनुष्ठान क्या जाता हैं। समवत वह दिग्व-घन की विधि होती 
है। जैसे ही ग्रद शत्र को उठता है; बसे दी सापक भी प्रपने-प्रपते पात्र उठ लेते हैं 
अगम पात्र की वन्दना-स्‍्तुति यह मंत्र प्रस्तुत करता है । 
श्रोमद्से रवशेखर प्रद्दितच्वद्धामृवाप्लावितस 
क्षेत्राधीश्वरयोगिनी गणभहामिद्ध * समासैवितम ॥ 
आनतन्दर्श वर्क महात्मवमिद साहझातृत्रिखण्डमृतम 
बन्दे श्रीप्रयम वराम्वुजगत पात्र विशुद्धिप्रदम्‌ ॥ 
(कौलाविलनिर्णय, ब्रष्टम उल्माम) 
शुद्ध श्रपनो शक्ति के ग्रघरो से सगा वर सुरा पीते हैं । साधक भी वैसा ही करते 
हैं। थुरा-पान के समय साधक लोय दाहिमे हार से कुछ विद्ेेप प्रकार की मृद्राएं घारते 
हैं। वे धम प्रवार से सात बार कान करते हैं और शत के साथ मुद्रा और जप बतते रहते 
हैं। चक्र-साधना के झर्त में शास्तिपाठ होता है। उस ब्रवसर पर ग्रग्युल-धूप में वाता- 
वरण को सुगस्मित किया जाठा है । सायकों के मस्तकों पर सिल्वर दितक लगाया जाता 
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है। इस गदसर पर प्रमाद विवरण किया जाता है जिसमें मधु, झदस्ख, मुठा हुआ वर-द 
तया प्रारवित पुष्प के डुद् दन हाते हैं । को व-युद सिद्ध बदवूत भी दद्वाते हैं 


इस मत म स्पो-युरुप को धक्ति मावी जाठी है जिसके दिता सामता नही चने 
सकती । स्त्री मे विम्ुवशमाहिती का वास होठा है। वह पुरुष वा सय है । स्त्री का सत्य 
कोड बेखा ही नहा है, किलतु उसका विराधी नहीं, पूरक है । पृरक ग्रविराष्री हुथा वरता 
है। 

इस मत व बनुसार साथदा दा दा दाठे अनु खवद्य प्रनियेंत दती है--हू इसितो 
को जागृति तथा कौत-अवबूत वा प्रसाद । मनुप्य-यारार दवा का निवास है । सतलारी 
का दा रूप साथक वां माह ले, वही उसका दवठा है । 

पुदप दल्तु-दिच्छित भाव-ूप सय में ग्रानन्द वा सालालार करता है, स्त्री 
वस्तु-परीएद्ीद रुप में रस पाती है । पुरुए नि संग है, स्त्री प्राय, पुरष्र निद स्द है, 
स्त्री दद्घोन्मुखी, पुरुष मुन्ध है, स्त्री दद्ध। पुरुष स्‍त्री का धक्ति समझ वर ही पूर्ण हो 
सता है, पर स्त्री स्त्री का घक्ति समझ वर प्रबुरो रह जाठी है 7/१ 


स्त्री की पूर्यता दे लिए पुरुष का धरक्तिमावु मानने दी प्रावश्यकता नहीं है । 
उससे स्त्री प्रघता बाई उपकार नही वर सती, पुरुष वा प्यार वर सकती है । स्त्री 
प्रदृ्चि है, उसरी सझवता पुरुष का दाँघन मे है, किल्दु छार्थवद्धा पुरष की मुक्ति में है | 
पुरुष प्रपने का पुरष और स्त्री अपने वा स्त्री समझने वी म्रूत वर सकती हैं, 
डिल्‍्तु छोल मत मैं मह सूत्र प्रमाद है। स्त्री में पुष्य छो प्रपक्षा प्रगति को प्रलिस्यक्ति 
को भात्रा प्रधिक है, इसलिए वह सदी है । पुरुष में ध्रदद्धि वी प्रपल। पुरुष वी प्रभिः्यक्ति 
प्रधिर हैं, इसलिए बह पुदष है ॥ यह खाद वा प्रदन्दिशद्ा है, बास्तद स-य नहीं । देखी 
स्त्री प्रहृति नहीं है, प्रदमत्ि का प्रसक्षाइत्र निदुट्स्य प्रतिनिधि है प्रौर ऐसा पु्य ट्रृृत्ति 
का दुरु8्थ प्रठिनिधि है । यह समद है हि पुरुष में उसके हू भीवए के श्रदप्चिनतल्त की 
ग्रपेक्षा पुरप-तत्त भ्रप्िक हां, विल्‍्तु यह भी संभव है दि वह पुरुष दत्त ड्रिस्ली स्त्री के 
पुरुफत्व की अरेक्षा अधिव ने हो । इससे स्त्री पृद्प वी झउझा प्रधिक वि छग, ग्रधिक 
विद ख् प्रौर ग्रपिऋ् मुक्त ही सकती है | देसी तक प्रघत भीठर की प्रधिक्र मात्रा वाती 
परहृति का भ्पने हो मोतर वादे पुरप-ठत््त के श्रन्निदृत नहीं बर सकती । ऐसी स्त्री की 
साधना दित्ली भी 'जुस्प' श्रद्नप्ठि वासे मनुष्य व थाय से कदापि नहं हो सकती । विद 
पुरुष ऐसी स्त्री का उसकी ब्न्ध म्पिता प्रहृत्रि वे रूप में साथकदा दान वरता है । 
“परस्म शिव ने दा ठत्त्त एक ही साय प्रकट हुए घे--शित्र श्रौर शक्ति । प्रिब 
विषिस्य है भौर शक्ति विदेषहपा | इन्ही दा दत्या दे प्म्पत्-विग्वत्द से यर गंखार 
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आमात्तित हो रहा है । पिष्ड में शिव का अ्रधान्य हो पुरुष है और शक्ति का प्राघात्य 
चारी 7१३ 

इस मास-पिष्ड को स्त्री या पुरष समझा मूल है । यह जड मास-पिण्ड ने वारो 
है, न पुरुष | वह निपषेधरूप तत्त्व हो नारो है। + + + “जहाँ कही अपने प्रापको 
उत्मर्ग काने को, भपने झ्रापको सपा देने को भावसा प्रघान है, वही भारी है ) जहाँ कही 
दु सन्‍्सुख की लाख-लाख धाराग्रो मे अपने को दलित द्वाक्षा के समान निचोडक्र दूमरे को 
तुप्त करने की भावना प्रबल है, वही नारी-तत्त्व है, या शास्त्रीय भाषा में कहना हो तो, 
'क्ति-तत्व” है। नारी निवेषरूपा है। वह श्रानन्द भोगने के लिए नहीं ग्राती, भ्रानन्‍्द 
जुटाने के लिए थ्राती है ।९२ 

साथक को त्रिभुवनमोहिनी जिस रूप में मोह ले, वह्दी उसका देवता है ॥ उसे उसी 
रूप की परुजा करनी चाहिये । 

“यह जो कुछ हो रहा है, त्रिपुर-मेरवी की हो लीला है ! शूलपणि को मुण्दमाल 
को रचना मे कोई भी दाधा नही डाल सकता । उसको लीना को बेवल वही मोड सकता 
है जिसने प्रपने को सम्पूर्रोरूप में त्रिपुर-मेरत्री के साथ एक कर दिया है ) मरिपुर-सुर्दरी 
को णो जितना दे देता है, उतना ही उसका झपना सत्य होता है /?३ 

बोद्ध भौर शेव साधना में योग का स्थान भी प्रभुख रहा है । इस रचना में लेखक 
योग को भ्रोर संकेत करके रह गया है, सम्भवत इसलिए कि योग-निरूपण उसको प्रभि- 
प्रेत नहीं पा । चक्र-साधना में पच्चासन को वात की गई है । एक स्थान पर प्राशों भौर 
नाडियोका उल्लेख हुआ है । योगवे ग्स्यो मे बहत्तर हजार ना्डियाँ बताई गई हैं । सम्मो- 
हन के संबंध से नाग, कूर्म, कृवल, देवदत्त और धनंजय नामक पाँच प्राणों का उल्लेख 
किया गया है। संमवत* शेप पर श्राणो मे सम्मोहन का संबंध दिखलाना मेखक को इृष्ट 
नही है। 

जिम धकार सम्मोहन का संडंध प्र प्राशों से जोडा गया है, उसी प्रकार वहत्तर 
हजार नाडियो में से वेवबल पाँच का सवंध भन से जोडा गया है ! कल्पिका से संवल्प, 
और विकत्पिका सै भ्रनेक विकल्प होते हैं। स्थोवा से जडता आ्राती है, मूर्छ ना से मूच्छा 
ग्राती है और मन्या से मन श्षक्ति प्राप्त होती है । 

बौद्ध और शेव-साधना के भतिरिक्त इस ग्रन्य में भक्ति-साधना वा भी उत्मेख है । 
सेखक ने णो रवि मक्ति मो ओर दिखाई है, वह इतर साथनाप्रो को मोर नहीं है। बौद्ध 
दर्शन प्रपनों स्थापनाग्रों में विलक्षण है, कौन मार्य को सापना विलक्षण है, विस्तु भक्ति 
का दावकअमाव सवते मायिक वितलस है । सिसफ ने इफ़यकवा नें फिफा खयर अकि 





१५ ब० भ्रा० क०, पृ० १६३॥ 
२, वही, ए० र९४। 
३, यही, पृ० रे०१ 


६4 5, 


का परिवय दिया है उनमे रक्ति के विकास पर मी प्रदप् पड झाठा है। दायमट्ट छे प्रद्वि 
वृद्ध वी यह वाणी भक्ति के दिक्रास का, प्रति संक्षेप्र में ही सही, सामने ला देती है-- 
“पे देंकटेश भट्ट पहले उल्टियान पीठ में सोगठ ठंत की उगासता करते थे। 
बह्हाँ से, न जाने कया दा हुई कि ये श्रीपरदत पर तन्ते श्राये शोर अद दो कान्यडुच्ज 
को ही परदिद दर रहे हैं। शुरून्मुर में दुछ चपतस्व॒दादा सितियों ने ही उनसे दीक्षा ली 
थी। एक दोटे प्रत्धःपूर दी पदिदारिका दियनिया थी, उनसे उसने प्रपम दीक्षा सी थी। 
बह तुरन्त कहीं झन्ठर्घान हो गई + दूसरी बेदी उसी वी एक सदी मुतरिदा हुई । इसी 
शजो मे वह गाने में अ्रस्िद्ध थी । बह इस समय नगर छो अधान मक्तिमढ़ी मानी जावे 
सर्नी है। प्रद सो यह हालठ हैं क्लि संध्या हुई नहीं कि नपर दा अन्दशुर नि-पेष नाव से 
इलट वर इस ग्ायाजन मे शामित्र हा छाठा है) कास्य और वरदाल वे साय संयवक 
दाद उन्‍्माद वा वातावरण पेदा करता है प्रौर उससे मुरिता दे गान माहिनी मंत्र की 
तरह मदशो मंत्रझुग्प दना लेवे हैं। बेंद॒व्य भट्ट जब आदेश में नाच उठदे हैं, सी ऐवा 
लगठा है कवि मूदों का राजा प्रामद प्रीकर प्रमन हो सया हैं। यह दिविय्र पर्म है ॥!? 
इम्से यह अनुमान खग्याया दा सकता है कि ७डीं शठो में ढुद लाग सोगत-्ठंत 
को छोडने दंगे पे ॥ संमदत- दोद् घर्न दी दढती हुई दिहवदियों मे दंड लोगों की रद 
समाप्त हो यई पी । साठदों घठी ये भक्ति की उन्क्राठि हुई घोर पहुए-पहव इसती प्रोर 
बुछ व्तियां भ्राहट्ट हुईं । परीरे-द्वीरे सस्धिदावता स्तियों वे हृदय में श्पना घर करदी 
गई॥ भक्ति भे गीत, और दूुय को प्रथय मिजने से सामान्य झारर्पण वी पर बाध्य 
अधिक हो गई। प्रास्म्म में रक्त पुरपा को, विश्े्रत. उच्चदर्य के पुरुषों को, झुग्प व 
वर सझ्गो | 
डाशामट्ट मे सेंडप्रत्य वेदिका वा जो वर्स न किया है, वहभी मायवत धर्मेके दिाप 
दी--एक प्रदुद्धुत मिश्रण ढी--सूतना देता है | आादार्य बेंकटेग भट्ट एक चन्दन काप्ड 
के प्रासत पर पच्यसन दाध कर देठे थे। उतके मुख से एक प्रताए वा प्रानन्दन्यद॒यई 
भाव प्रकट हो रहा था, झासन वे टोड घासते एव देदी पर कलश स्थापित था । २०८ 
माष झौर सन्दुत से एक उर्ध्मुद्ध विक्रय को घाडे झाद मे विद कपडे इयोटुद दिशोग 
चक्र ठीक उसी प्रदार भद्धित था, जिस प्रवार शाक्त टान्दियों दा द्ीचक हुआ कर्ता 
है। उन्र चक्र के मध्य में अ्रद्श्ष यवदत देख कर मैं और मी झाझवर्य चकित एड यया। 
मैंने प्रद तक यही समम्य था हि ऊध्देंठुद जिकय घिददत्तत वा प्रतोद है प्रोर प्रपो- 
मुख विशोय घक्ितत्त का । भागदत रुम्यदाय से ठो इववा दुर का सम्दन्ध भी नहीं 
है। यह पथ वो दिल्ली प्रवार वड़ाँ नहीं दस सक्ठा, वर्योडि पथ दे साथ वद होना 
चाहिये। ऐसा होठा, ठो झौयद दंत ही इसे मान सेव; $एल्‍्दु यह ठो भदुत मिश्र है। 
मसम्रप झय साधारण कटुप्य भी इस अनुप्छान का विरोप डिये दिदा नही रखछणा, परल्तु 
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कान्यकुब्ज विचित्र देश है । यहाँ बाह्य श्राचारो मे तो तिलमात्र भी परिवर्तन महीं सहन 
किया जाता, पर धामिक अनुष्ठान मे प्रतिदिन नये-नये उपादान मिश्रित होते रहते हैं । 
हे 2 2 "मैंने और भी ध्यान से चक्र को देखा, केन्द्र थे जहाँ पद्म था, उसके चारो शोर 
सिन्दुर से एक गोल चक्र अद्धित था । इस साधना का वजु यहो भी क्या ? पद्म के ऊपर 
वांब का घट स्थापित या। धट व ऊपर ग्राम के प्चव ये श्रौर उनके मी ऊपर एक ताज 
पात्र मे जो भरा हुआ था। प्रभी दीप-स्थापत की क्रिया चल रही थी। श्रावार्म की दाहिनी 
पोर एक वृद्ध पुरोहित भन्थ्रोच्चार कर रहे थे भोर एक युवती स्त्री उनकी बताई हुई 
विधि से जिया कर रही थो ।” 200८८ “'फर पुरोहित के दोप-दान-कालीन सकल्प-बाक्य 
से भेरा प्रनुमान सत्य सिद्ध हुप्ना।” 3८0९६ “भक्ति-भाव से जानुओो के बल खडी हुई । 
ग्रुरु की पूजा ही उसकी क्रिया का प्रधान भज्ञ जान पढता था 4"३ 
इससे अकट हो जाता है कि भक्ति के अनुष्ठान में नये उपांदान मिश्वित हो गये 
थे। भागवत सम्प्रदाय सौगतो भौर शाक्तो को छुछ घामिक प्रक्रियाप्रो मे भी प्रभावित 
हो चल्मा या। भक्ति में गुरु की पूजा प्रमुख थी । झारती का प्ररलत॑ हो गया था । स्वयं 
दाणमट्ठू के मुख्ध से लेखक ने कहलवाया है कि--“घर्म-वर्चा का यह प्रभितव प्रायोजन 
था । यह एकदम गई वस्तु दी सग्रीद भोर वाद्य का ऐसा मधुर मिश्रण मैंने कभी नही 
देखा था (२ इतर झ्रायोजना मे स्त्रियों को शल बजाते नहीं देखा जाता था, किस्तु इस 
'भजन-साधन मरे स्त्रियाँ दा् बजाती यो । ग्रद नाम-कीर्तन करते-करांते थे झोर फिर वे 
नायययण-नारायण प्रादि कह कर नाच उत्ते थे । 
भक्ति के लिए आालंदत के दो रूप हो छने गये दिदललाये गये हैं--महाव यह को 
मूर्ति गौर क्षीर-सागरशायी नारायण की भूर्ति। महावराह वो मूति का उल्लेख इस प्रकर 
किया गया है---'मह्व राह की मावपूरं मूर्ति पुष्पमाल्य से विशूधिव विद्ाज रही थी । 
महावराह का विशाल दष्ट्रा प्राकाद्य को ग्रोर इस प्रकार उठा हुप्ता था, मानों प्रभी वेग 
पूर्वक अमर से वाहर उठा है, उस पर परित्री बगे भोवि-वक्ित घूर्ति हहृत ही मनोहारिणी 
दिल रही यी। मद्रावराह को भांखें ठोक प्रश्कूटित पद्म के समान दिल रहो पी प्रोर साय 
शरीर उत्पलपत्र के समान घनचिक्वुत नीसदर्ण का दिख रहा पा (/३े 
क्षीर-सागरशायी नारायण की मूतति के साथ विधयु भगवाद का गोपाल वासुदेव 
वाला रूप भी सूर्ति्यूजा मे अरवलित हो गया था । यह सूर्ति झट गारर्स को व्यंवक थी, 
उसका वर्णन शाण के घु्द सै इस प्रकार कराया गया है-- 
"'विद्यु ल्लतिका के श्राधार पर तरिभगी-मरतति एक ही पत्यद को कीट कर दनाई गई 
थो। विधयुरृत्ति का यह दिल्लुल ववीन विधान या, क्योकि विसगी रूप श् यार 
का ध्यंजक है। भव राक मैंते इस श्रकार बनी विष्णुगूदि नही देखी भी। वाखुदेव के गधे 
१ बा० प्रा? क०, ९० रेर२६-३१। 


२ वही, ६० ररे३े 
हे चही, ४० रे५ 
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में कोई मालानी दिख रही मी ! सामने एक अट्दद पत्र के भीवर उसी प्रशार उप्व- 
मुख शोर प्रधोगुख्व विको गअ्रद्धित थे, जिस प्रदार सायंद्राल की उपासना क्ले समय कठय 
स्पापत के लिए प्रद्धित मंत्र मे मैंने देखा या । दच्च दे भौतर दवु शा ग्ोर दाहर चुरा 
अडुल थी अंगी दडी मनोहर थी । मेंने डय घोर निकट छावर देखा, हो प्रादतर्य मे 
स्तमित रह गया। इस मंत्र दे मोवर भानारप-दोदों दे दिन्‍्यान दे दाद वाम-गायत्री 
पविख्ी हुई थो । एक दार मैं उप वासुदेद को झ्ोर देखठा था शोर एक दार दस गायत्री 
मी झोर। यह गेसा विधिद मिश्रण है । वया यह वामम्रति है ?--यह तो हो ही नहीं 
सकता । मैं वया दख रहा हूँ-- विधपु-दरति श्रोर दाम-्यासत्री ।/“१ 

डिस प्रकार भागवत धर्म में एक विवक्षण विशस हो रहा था, वह ग्रतुप्ठान 
के मम्दन्ध में देखा डा चुशा है । इस समय ग्रीता के सिद्ान्ठों के प्रश्नय में झुख मत 
मिद्धान्त भी विकमित हो रहे थे । संक्षेप में वे ये थे--- 

“शरीर मरक का साधत है, यह कहना प्रसाद है 4 यही वेदहुघ्ठ है ॥ इसी को 
ग्राश्नय करने नारायण शपनी भानस्दलीला प्रववट बर रहे हैं। श्राननद ने ही यह द्वुतत 
मप्टल उदनासित है। प्रातनद मे ही वियाता ने सृष्टि उत्पन्न की है । प्रानन्‍्द ही उसका 

शदयम है, आनस्द ही उसठा लद्य है। लोता के सिवा इस मृद्टि वा प्रौर क्या ्रयोडन 
हो धाता है 2! “हासायरणा मनुष्य के दाहर नहीं हैं, मनुष्य प्रमन्र हैं तो निदवय ही 
नारायण प्रतन्न हैं। मनुष्य नाणपंण का ही रूप है प्रापिप्ठ मद मनुष्य को नारायग्य 
रुप में नहो देख सकता । झी कर से हैं वह नारायण ही अर मत्रते हैं, सनृप्य तो” 
विमिनमात्र है। इस जीवन ढी नोह्य के कर्णंघार दाययण ही हैं। मत में किसी 
डात का सोच नहीं करना चाहिये, वह किनी दार्य का उनरद्ययी नहों है । झद हाति- 
लाभ, सुख-दु ख नारायर दे ऊपर छोड देना चाहिये”” “दुःख या सुद्ध जो दूछ मिछ्ले ध्रपने 
नापयण वो पूजा उसो से करती चाहिये ।?२ “वस्तुत- कल्प्प भी मनुष्य वा अपना 
सत्य है। उसे स्वीवार करके हो वह सायक हो सकता है। ददाने में बढ मदृप्य को नष्ट 
कर देता है। समम्त शइुण और अवटुय ज्व तक निविदार बित से नाटायण को नहीं 
माप दिये जाते, छद सक् वे भारणात्र हैं ।7? 

काम वो लोग यवत समर लेते हैं। ऋपने उदात्त रूप में ग्रेप धौर काम सस्िस्न हैं 
+दज-सुन्दरियों ने निखियानन्द-मन्दोह मुदुन्द की विग्रइ-्माघुरे के प्रति जो श्राकर्ष 
दिखाया, वह व्य प्रेम नहों या ? द्रज्सुन्दरियों हा प्रेम ही काम है दौर काम ही फ्रेम 


है 7. 








“'पद्रेडत ब्रदरामाना काम इत्यनिधीयतेए 
(कक्तिस्सद्रृठसिन्घु& ) 

नारायण का प्रसाद सममकर सारे कलश को शझानन्दयूत् र स्वीकार वर सेना भक्ति का 
ही एक प्र्ध है। 
१. दाशभट्ट थी प्रान्मञ्या, प० ३२३३-३८ * 
२५ वही, ए०, रेप१॥ 
>दाणम्टू की झात्मक्दा लेखक दारा उठ,5, देडिये, एू० २७३ (दस अंस्करण) 
३. दही, ६० रेघरे 


१४. नारी-विषयक कुछ समस्याएँ 


वर्तमान समाज मे प्रत्य समस्याग्रो को भांति नारी भी एक समध्या है। भारत 
बह देश है जहाँ कमी नारी का वडा सम्मान था । आज उसी देश मे मारी की बड़ी 
दुर्दशा है। जबकि ग्रनेक देशों में नारी-समाज प्रगति कर रहा है, यहाँ वह प्रपनी सम 
स्थाओ में उलका बेढ है । भ्रगतिशील मनोदिया न कुय समय से समाज की पिलडी 
दक्षा की देखकर उद्वोषन की फू क मे क्रारित की विदगारी को सुलगाता प्रास्म्म किया 
है। सामान्यत ये प्रसत्न पचास साठ वर्ष से किये जा रहे है किन्तु गत दीस वर्ष मे 
कार्ति ये कुछ हृढड रूप धारण कर लिया है । युदप प्रोर नारो के सवधो पर अकाश 
डालकर ताएो वे स्थान को दिखाया जा रहा है। अ्रधिकार श्ौर कर्तव्य, दोनो उपके 
साभने लाये जा रह हैं। यह सभव है कि ग्राज की नारी गृहिणी के रूप से आगे बढ- 
कर प्रपने रणए-चण्दी के रूप को देखकर ग्राइचर्य करने लगे और बह शायद भपने इसे 
रूप में विश्वास भी ने करे, किस्तु कॉसी की रानी जैसी वीरागसाप्रो से झपने इस रूप 
, शो प्रमाणित कर दिया है । 
यो त्षो प्रादीत भारतीय साहित्य में करी की विवेवना ने एक दाशेनिक रूप 
धारण कर लिया था, किस्तु मध्यकाल मे भ्राते-प्राते नारी का व्यावहारिक गोरव क्षोण्ण 
हो गया भोर नारी पुर की इच्छा का दास वन गयी | वेराग्य की सीमा मे उस पर, 
ने जाने, कितनी कीचड उछासी गयो और उसको समाज का एक गहित प्राणी बा दिया 
गया । सामाजिक रूढ़िया ने उसको भपने कठोर शिकजे में कस कर “प्रदला” दवा दिया 
और किर वह भी मुह ठाकती रह गयी । कुछ समझदार ने उपकी दुर्दशा को देखा, 
उनका हृदय द्रवित हुप्ता भोर उसके प्रति सहानुभूति व्यक्त करते हुए एक भावाज उठाई। 
ऐसी ही! भ्रावाज 'वाणमट्ट की प्रात्मकया? मे सुनायी पड सकती है । 
उत्ते कपा के लेखक ने नारी के संवद मे बढ़े कोश्वल से एक दाशनिक विवेवना 
प्रस्तुत की है, जिसमे सामाजिक इृष्टिकोष्ठ का भी समावेश है। तारी क्या है ? वह 
कितनी पवित्र हे । उप्तम कितनी शक्ति प्रौर सौन्दर्य है? उसका प्तम्मान कितना सुखद 
और उपेक्षा कितनी घातक है ? इस प्रकार के भनेव अश्नो के उत्तर इस कृति में समा- 
विष्ट किये गये हैं । लेखक ने 'नारी क्या हैं ?” इस प्रश्न का उत्तर तात्विक विवेदना के 
साथ दिया है । 


नारी क्या है ९ 


परम शिद से दा तत्द एक ही साथ भ्रव॒द हुए घे--/शिव घौर शन्धि । शिव 
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विधिरूप है गौर शक्ति निषेधरूपा । इन्हों दो दत्तों के प्रम्पत्द-दिष्पनद में यद नंगा 
प्रामामित हो रहा है | पिंड में शिव का प्राधान्य ही पुरुष है प्ोर शक्ति दर धाधान्य 
नारी है (४ इस माँस-पिड को---दव छड शरीर को पुरुष या नारी ग्रमन्धत्य दूल हैं । 
“तनिपेषरूप ठत्तव नारी है । जहा वहीं इपने भ्रापको उत्से वरने की, अपने श्रापक्ों खपा 
देने की भावदा प्रधान है, वहीं नारी है । जहाँ बढ़ीं ट॒सख-सुख की लाख लाख धाफापों 
में ऋपने को दवित द्वाज्ला के समात निचोद कर दूबरे को टुन्त करने वी मादना श्रदत है, 
वहीं 'नारो-ठत्त्व! हैं, या घास्त्ीय भाषा में उदी ढो घन्कित्तत्व कहते हैं ॥7? 
नाते का प्रयोजन 
सारी निपेषरूषा है । वह झावन्द-मोप बे विए नहों शत, प्रावनद छुदने छे 
लिए ग्राठी है । भाज दे पर्म-कर्म के प्रायोजन, सैस्य-्यंगठत श्रौर राज्य-दिन्तार विधि- 
ऋप हैं। उनमें झपते प्रापको दूसरों के लिए गला देन को भादना नहीं है, इसीलिए ये 
एक कटास पर इह झाते हैं, न्मित पर दिक छाते हैं। वे फेन दुदुदुद को भाँठि ग्रदित्य 
हैं। वे रेकत-मेतु की ऋांति प्रस्विर हैं। वे उतरेणा की भाँति दरुपर हैं । उनमें कपने 
ग्रापवो दुलसें के दिए मिटा देने की भावता डद टक नहीं भ्राती, उद झुक दे ऐसे ही 
रहें गे। उन्हें झब तक प्रृवाहीना दिस गौर नेदाद्वीन राजियाँ भ्रनुतत्त नहीं कदठी प्रोर 
छवब सक निष्छल द्रध्यदाव उन्हें दुरेद नहीं देता, तब छक इनमें विपेधरूपा नाये-दन्द 
था अ्रनाव रहेगा अर रद तक दे बेदल दूसरों को दु्ड दे सकते हैं 
नारी की पावनता 
स्त्री-डायीर एक देद-मंदिर के समान पद्धित्र है। उस्ते किसी श्रशत देदता का 
मंदिर रुमझता घाहिये ॥ एक समय थार्यावते में नारे का दरा गौरद या । दाह कोर 
श्रमण की मांत्ि नारी भी सम्मयन दी दक्‍्तु थी। प्रार्य-नूसि को पवित्रता छू ग्रनेक 
कारणों में नारी की परवित्रद्ा प्रदुच थी | इस परवितता व्य एक रूप नाये-मौन्दर्य भी 
था । झद तक इस सोन्दर्य का सम्मान रहा, भारतीय गोरव प्रक्निष्यिद रहा, किस्नु इस 
देव-5 छिसा दे ग्रपमातित हीते ही भारत की शरिपसिमगप्रटा खंडित हो गयी।॥ 
मामाविकर रदियाँ साही-सौन्दर्य की परवरिवता वो अपनी खोल मे ठोलकर देवन 
श्रपमारित कर सवठी हैं, सोन्‍्दये दे देवता की प्रद्रिष्य घय सझदी हैं, किस्तु रूपै मिय 
नहीं मब्ती हैं क्‍योंकि दद मिटते वाली चोड नही है | डो इस देवा को समझे हैं, 
के ऋ्ादर बएते हैं और जो हहीं समकते मे ऋपने ढडुप्र के उसे कटुपित करने ढए प्रदत्त 
खरे है, किल्लू बह काहुप्य उन्हीं का झपमान है । 
डड़े आइडर्थ ओर खेद की दात है हि यह लोक द्रस्तरअतिमा की पुरा करदा 
है प्रौर हा-साँस की पवित्र देव-पठिझाओं को ुलूयठा है । यदि पुरुष ने उस प्रदित् 
देव-अतिमा के सामने झपने आपको नि से भाव मे उेडेव दिया होठा ठो समझ जीवन 
सार्पक होठा । संसार को इन द्रव को दाणनरट्ट ने पक लिया है। इसीलिए बढ कइटा 
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है--'हाय, संसार ने इस हाड-माँस के देव-म्र दिर को पूजा नही की । वह बेराग्य और 
शक्ति-मद की वायू की दीवार खडी करता रहा । उसे अपने परम आाराध्य का पता नहीं 
क्षगा | लेकित इन सव बातों मे बया रखा हे ? मैं बहुत देख छुका हैँ। शोभा प्रौर 
कारित को किभ्रिम और विच्द्िति पर विकते देखकर मैं जिस दिन श्रथम बार विचलित 
हुआ था, उम्र दिन की वात याद ग्राती है, तो, मेरी सम्पूर्ण सत्ता विद्रोह कर उठती 
है। माधुर्य भौर नावण्य की अपेक्षा हेला और विलोक का सम्म्रठ देनन्दिन घटना है। 
परस्तु मैं मह भी जानता हूँ कि इन सारे ग्रापातत परस्पर-विरोधी दिखने वाले आच* 
रखो मे एक सामरस्य है--निरंतर पत्िवितेमान बाह्य प्रावरणों के भोतर एक परम 
अंगलमय देवता स्तब्ध है ।" 
क्या पावन सारी अपाधन हो सकती है ? 
पावन मारी अपवित्र नहीं की जा सकती 4 “पावक को कमी कर्क स्पर्श नहीं 
करता, दीप-क्षिखा को अंधकार की कालिमा नहीं लगतो, चस्रमण्डल को ग्राकाश को 
वीलिमा कल्षर्तित नही करती और जाह्ुबो की वारियारा को धरती का बुध भी रपर्श 
नही करठा ।” “पस्थारो के स्पर्श से सिह-किशोरी कल्ुपित नहीं होती । असुरो के गृह मे 
जाते में लक्मो धिता मही होती ! चीटियों के स्पर्श से कामपेनु प्रपमानित नहीं होती । 
चरित्रहौनो के बोच वास करने से सररवती कल्लंकित नहीं होती ।” हमारे समाज में 
पग्रालोचता की ऑआधियाँ चलती हैं, जिनसे पावन सारी का मार्ग अवश्य रुक जाता है, 
किस्तु उसकी पावतता तिध्कजुय ही रहती है। 
जारी सम्माननीय तथा रक्षणीय है 
सारी श्षक्ति की प्रतोक श्रौर उसका शरोर देव-मन्दिर है। साधारणत जिले 
ह्थरियो को चंचल भौर दुलभ्रष्टा माना जाता है, उनमे एक देवी-शक्ति मो होती है । इस 
रहस्य को वाणमट्ट ममकता है | वह उस स्पान को मरक-कुण्ड समभता है जहा मच 
और थे की लोलाग्रों मे साथ नारी के अय-विज्य का वारदार भी होठा है । ऐसे 
द्र्श्यो से नारी की रक्षा समाज का परम धर्म है। "नारी जहाँ भी हो और जिंस अवस्था 
में भी हो, सम्मान और थद्धा को बस्तु है!” 
एक सामान्य प्रपमानित भारी के उस दुख की कत्पना कीजिये जब कि बहू 
समाज की कूट्ित इचि पर अपने को तिन्र/ठिल कर होमतो है । स्थी हे दुख इतने 
गंभौर होते हैं कि उसने शम्द उनका दशमाँत्ष भी नही बता सकते | सहानुदूति के द्वारा 
हो! इस मर्ध-बैदद का करिविद आमास पाया जा सकता है । जो स्त्री झाजीवन दु ख की 
विद्ाण पट्टी में निरन्तर जलती रहती है, कया उसका सत्ो होगा हो सारे मगयों को 
जड़ है? वस्तुदः दोष उस वस्तु में है, जो मारी के सारे सदुजरुणों को दुयु शा कहदर 
व्योश्या करा देती है।। बया यह एक बड़ा प्रसत्य नहीं है जो सत्म जै बा पए तपाऊ 
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में घर दवा वेठा है ? उसी ने प्रवेक्र सामाशिइ कु साथों का रूर धाएए कर दिया है। 
लिया सेव सम्मान के योग्य हैं। उतके सम्मान की रक्षा शाययनण से ऋप्ती बाहिये। 
इस्नौत्तिए मेएदियों दे यान मे यह ध्वनि युनावी पड़ठी है--“अरद्धत रे पुत्रों, मरयन्यद्ध 
ही झ्राहृति दवा ॥ माताएों के लिए, दहनों के लिए, दुख-नतनाओों के लिए प्राण देदा 
मोखों 7? 

ज्यों का सन्मान करना हो नहीं, दुयना मो चाहिये प्लोर इस काम का अदि- 
भावाद्‌ भनुष्य दडी आती में वर सकते हैं। भट्टिती क धर्ब्दो मे यही आशय घ्वनित 
हैः रहा है--तुन्हासे प्रदिना हिमलिर्करिशा को भाठि छीठत और पद है, दुम्दारे 
झुद से सरस्वती का विदाय है । 3८ »८ तुम निर्दय छाठ्ि के विस में समदेदना झा संचार 
कर सकते हो, उन्हें न्त्रियी क्यू सम्मान व्यना दिखा झकठे हो ॥7 

महापुरुप का यह कर्तव्य है झि श्रदला कहलाने दाली नाते रा ब्द्धार करे मौर 
यह बर्दव्य पुरुष की बाएरी से बढी सरलता मे सम्पन्न हो सकता है। इसी माधय को 
भट्टिनी झट मे ऋटती हुई इस प्रहार व्यत्ध करठी है--/धुन्हायी बारी मेऐे डेंदी प्रद- 
साम्रों में भो प्रात्मशक्त वा सचार इस्ो.है। तुम्हारे दादा प्राझर ऋदबाएं भी इस 
दश्य ढी सामाडिक डटिलता वो हुद घिदित दर मदती हैं ।? 
कया नारी उपेक्षणीय है ? 

साई की उपन्ना दी डाही है, उठे दुदयया छाटा है । वर्षों ? इंटीविए न हि 
यहाँ पौरष-दर्प का प्रा्डर्य है ॥ दद तक पुरुष अपने सापका ही समस्घ्टा सटैया ठद टक 
उसकी रृष्टि में लारे बा पोएव नही उस घ़ठा ३ दर्प का आएए भौदि& धंक्ति का 
पति महत्त्व है। इस झक्ति के प्रधान रहते हुए दर्ष आ दहिष्डार नही हवा रुझद् । दर्प 
उसपर समय ठक रहेगा छब रुक कि नासे के पत्ति सम-माव न प्राजवेया । ईमचवा संकेश 
महाझाया के सोद् स्वर में दोख सकता है--“वया विशीह प्रद्य बी देटिदा उनछी तयनन 
ठाय नहीं हुटा बरती ? बदय राज्य मोर मेल्यरंति दी ईडियों रा लो झाना हो मंग्रार 
को दड़ी दुर्घटनाएं हैं ?” 








ममदा, दात्स्य, वण्णा झौर समपण को घृद्ि न्यये द्वमि पर धाधादु देददा 
है। उतके साद इस प्रदाम इा पाचरणफ़ हम चाहिये कि दह यह अटुमाद ने करे कि 
उत्तका छीदन केदल झाए है, सवा घस्र छदस मिट्ठी वय टेद्रा है झौर दिषाटाने 
उसे इेवब दंड दने के लिए दवादा है, दरद्‌ बह सारी के रूप में दिषाया का दइखका< 
माने और झरने को यन्‍्द समकेा। है 

खब सो यह है हि पुर को सखावता दिप्ुद् नासे दे मटयेम्य के दिना भदूरे 
ही रहती है छोर नारे व दिन छो प्राह्यक्या भी युदप दे झदसम्द के दिव्य प्रपर्ण 
रहती है। दान के शब्दों में प्रददृदपाद गो शापना इसॉरिए अदसे है दि उन्हें 
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विशुद्ध नारी का सहयोग नहीं मिला और निपुणिका को बलिदानाकाँझा इसलिए अपूर्णा 


है कि उम्ले पुरुष का करावलब मही भिल्ठा !” बाण ने इस रहस्प को अच्छी तरह समझ 
लिया हें कि नारी से वढकर ओर कोई श्रनमोल रत्त नही हे, पर उससे अधिक दुर्दशा 
भी प्रौर किसी की नहीं हो रही है । 
नारी शक्ति है 

नारी नाना रूपो में पुरुष को मोहती हे । त्रिभ्रुवन का पुरुष तत्त्व उसी के रूपो 
पर मुग्ध है । अतएव शाक्त तत्रा में वह जिश्ुवन मोहिनी नाम से भी अभिहित होती 
है । 'पुदप वस्तु निरपेक्ष (मुक्त) माव-रूप सत्य में ग्रातन्द का साक्षात्कार करता हे ग्रौर 
स्त्री वस्तु-युक्त रूप मे रस पाती है । पुरुष अ्नासक्त हे, स्त्री आसक्त, पुरुष नि रद हें, 
स्त्री इन्द्रमयी, पुरुष मुक्त हे, स्त्री वद्ध | पुरुष स्त्री को शक्ति समझकर ही पूर्ण हो सकता 
है, पर स्त्री, स्त्री को शक्ति समझ कर अधूरी रह जाती हे ।! स्त्री की पूर्णतया के लिए 
थुरुप को शक्तिमान्‌ मानने की आवश्यकता नहीं हे । यदि स्त्री ऐसा मानती है तो उप- 
कार के स्थान पर वह प्रपना प्रपकार हो कर सकती है । 

राज्य-गठन, सेस्य सचालन, मठ-स्थापन और निर्जेनन्वास पुरुष की समताहीन, 
मर्यदाहीन, खद्घलाहीन महत्त्वाकाक्षा के परिणाम हैं। इनको नियत्रित करने की एक- 
मात्र शक्ति मारी हे | इतिहास साक्षी हे कि इस महिमामयी शक्ति वी उपेक्षा करने वाले 
साआज्य नष्ट हो गये हैं, मठ विध्वस्त हो ग्ये हैं, शान प्रोर वेशग्य के जजाल फेन-बुद- 
बुद की भाँति क्षणमर मे विलुप्त हो गये हैं। म्ुवन मोहिनी के इस गौरव को कालिदास जेसे 
कुछ ही मनीषियों ने हृदयगम और प्रकाशित किया है । महासत्य का साक्षात्कार करके 
उसे प्रकाशित करना प्रतिभा का वरदान मात्र है । 


स्त्री और प्रकृति 


स्त्री प्रकृति हे । उसकी सफ़्लता पुढुप को बाँयन में है, किन्तु सार्थक्ता पृढ्प 
की मुक्ति मे है। स्त्री में पुरुष की अपेक्षा प्रकृति की अभिव्यक्ति को मात्रा ग्रधिक होती 
है, इसलिए बह स्त्री है, और पुरुष मे प्रकृति को ग्रपेक्षा पुरुष की प्रभिव्यक्ति अ्धिव है, 
इसलिए वह पुरुष है । यह बात लोक वृद्धि प्रमुत है, लोक के समभने-सममाने के लिए 
है, वास्तव सत्य नही है । श्रतएवं पुरुष को पुरुष श्रौर स्त्री को स्त्री समझ कर भूत हो 
सकती है। इस रहस्थ का उद्घाटन महामाया ने बाणमट्ट बे सामने इस भ्रकार किया 
है--'तू बया अपने को पुरुष समझ रहा है प्रौर मुझे स्त्री ? यही प्रमाद है। मुभमें पुरुष 
की ब्येक्ष7 प्रकृति की मभिव्यक्ति की भात्रा मधिक है, इसलिए मैं स्त्रों हैं| तुकमें भकृति 
की प्रपेक्षा पुरुष की प्रभिव्यक्ति ्रधिक है, इसलिए तू युदद है। यह लोक को प्रशप्ति- 
अज्ञा है, वास्तव सत्य नहीं ।” इससे स्पष्ट हैं कि भत्येक स्त्री प्रकृति का महों प्रतिनि 
ितव नही करती । मदि महामागा जैसी स्त्री में प्रकृति का पपेक्षाइत निवटस्थ प्रति- 
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निधित्व है तो दाय डेपे पुरद में द्ड्॒ठि दा दुरप्य श्रतिविषित्व है । इसीविए महामामा 
इहती है--“ययपि तु तेरे ही भोवर के प्रहठि-्धत्व वो यरैत्षा पुर्प-दत्व गविक है 
पर वह पुदप तत्व मेरे भीतर के पुरुष-दत्त दी द्ये्षा प्रधिक नहीं है । मैं तुझसे मविक 
नि संग, प्रधिक निद्र न्द् झौर मधिक मुवत हू 7 

स्त्री प्रोर पुरुष में निहित प्रह्मवि' को द्मिन्रूद्रि पुरुष” से होठी है । इस्रोविए 
महामाया कटतों है--मैं झपने मीतर वी ग्रधिक मात्रा दालो प्रहति को ऋपने ही 
भीतर वाले पुरप-तर्द से सलिभूठ नही कर सकठी ६ इसोलिए मुझे श्रषोर शेरश को म्यव- 
इयकदा है। जो बोई भी “बुरुप--प्रदवश्ठि बाला मनुष्य मेर दिक्रास कया झापन नहीं 
हो खा ४! 
क्या स्द्री विध्नरूपा हे ? / 

जारी दा जन्म विध्न के निए ही हुपा है। पुरुषों के सरत्त वेशग्य दे गादो- 
जन, तरम्या वे विधाव मठ, मुक्तिसाघता के प्रतुलदीय श्राथय वादे की एक बंडिन 
हृष्टि में दह जाठे हैं। नादीहोन तपस्या संसार को अद्ठी मूठ है। साहा के सहयोग के 
दिला संसार के प्रनेझ विध्वात प्रायोबन प्रसत्र एवं घ्वत्ठ हा जाठे हैं घौर साथ बटन 
डाट संसार में केवल प्रध्चान्ति पेंदा कर सकता है । 

नारी दो एिग्ड रूप में राई दिध्द न समरू छेवा वाहिदे। रिग्ड तारों क्रोई मह- 
त्वप्रूय वस्तु नहीं है। मह्त्वदूर्य वत्तु वा नात-दत्त है । भट्टितों ढे इस प्रश्न के उचर 
में--“ठो क्या माता, क्या स्ियां कैसा में मरतो होने लगे या रार्यद पाने खरे, ठो 
यह झ्शाम्धि दुए ही छायगी ?"” महामाया वा यह उत्तर दहुद महत्वपूर्ण है--सरता 
तू, में दूसरी दात बह रही थी। मैं पिग्द नारी को कोई महू ये दस्तु नहों झागठी । 
तुम्दारे इस अट्ट ने भी मु्य्से पहली दार इसी प्रकार का #श्त जिया या! मैं वाद 
वी दात वह रही हू र। देदा में झबर पिस्ड नारियों का दव मरतो दवा भी जाय, हो 
भी जब कर उतर्ये नाते दत्त वी ध्रधानता नही होठी शद शक बशारिव दनी रहेगी ।/ 

प्रपने निषधरूष में भो मारो को श्वक्ति के दो खेत्र हैं---एक मे दह दन्वन करती 
है कौर दूसरे में पु्प दो सुक्त व रठी है | पुयप वा दोखने में ठगशी सऊठता है भौर छुछ 
बने में सार्ववठा । व्पस्दी वे इन झब्दों में वास वी सार्यदवा वा सब्त दि झाठा 
है--/मैं माता वी श्राह मै तुम्हाय हाय पदटनता चाहता हू !? कया तुम डीवत में मेरे 
सदद को पीर दढने में मुझे सहायता पहुँचाने आ सेदार हो 4” खुबरिट्य क्रो वाय्यो नी 
इसी दा प्रभाय द रही है--/मैं कारण पर झासूट्ट पुष्परयून्ठ के समान गत्पहीन 
होवर भी सार्थक ही हू 77 
नाते सौंदर्य को रद्दिमा 

नाश्-यौन्दय गहणीय नहीं हे देखा कि डुघ लोग समम्यवे रहे हैं। गा-द्वमि 
में नारी दे वास्वविंद सौत्दर्य दो थूद्या होती रही है । "स्वियाँ ही रत्नों को दपित 
दरती हैं, रस स्त्रियों दो वर मृषित इरेये! स्वियाँ दो रतन के दिया मो मनीहारिएो 
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होती हैं; किस्तु स्त्री का प्रद्भू-संग पाये द्विता रत्त क्वित्ती का मत हरण नहीं करते ।४ 
बृहत्संहिता मे यराहमिहिर ने यही कहा है -+- 
“(स्नानि विभूषयन्ति योपा भूष्यन्ते वनिता न रलनकान्त्या । 
चेतों बनिता दृस्न्त्यर्त्ना नो रत्नानि विनांगनांगसगात्‌ ॥" 

माज यदि शावार्य वराहमिहिर यहाँ उपस्यित होते तो श्रौर भी झागे बढकर 
कहसे--/बर्म-कर्म , भक्तिनज्ञात, शास्ति-सौसनस्य कुछ भी नारी का सरह्ष्पर्श् पाये बिना 
भनोहर नहीं होते--नारी-देह वह स्पर्श-भणि हे, जो प्रत्येक ई ट-पत्घर को सोना बना 
देती है !!” 
नारी का एक भेद, गणिका 

आ्राज हमारे यहाँ गणिका को स्थिति वडी घोच्य है । समाज उसके कलावतित्व 
को भूलकर उसे हीन या कुत्पित नारी मात बैठा है । वाणभट्ट के सामते गणित का 
प्रइन एक धदिल समस्या हे। "गणिका मगर का थ गार होती है या नगर का अद्ार। 
बह क्या एक ही साथ अग्रृत और विष का मिश्रण हे ? शुदक ने वसर्तसेना को पथ 
हीन लक्ष्मी, प्रनंगदेवता का ललित ग्रस्च, कुल-बधुप्रो का शोक और मदनवृक्ष का पुष्य 
कहा था । भाग्य का कैसा दुर्ललित परिहास है । जो लक्मी है वही शोक भी है, जो 
फूल हैँ वही मारणास््य भी हे 77 
नारी के अनेक स्तर 

हमारे समाज मे रानी से लेकर परिवारिका तक के और गछिका सै लेकर बार- 
बनिता तक के सैकओे स्तर हैं, मह बडे खेद को बात हे ) बाणमट्ट घ्वर्य को कच्पना उसी 
समाज में करता है जिसमें ये स्तर नही है। “यह जो दु खताप है, नियत्तित हे, वर्ष 
है, परदाराभिमर्श है, ये विकृत समाज-व्यवस्था के विहुत परिणाम हैँ! 

निष्फ्ये यह है कि वाणभट्ट की झात्मकथा मे विविय पहलुप्रो के ग्रापरह से जारी! 
मे एक समस्या का रूप धारण किया है। कया उसकी कोई सत्ता नही है ? उसकी उपेक्षा 
क्यो की जाती है? बया उसकी शक्ति का सपुवित्त मुस्याकन किया जाता है? क्‍या 
उसकी भुवनमोहिनी मभिषा दिप्फ़त और व्यू है? कया बारी को भनेक स्तरों पर रख» 
कर देखना उचित होगा ? वया उसे सोन्दर्य की पावनता का ग्रपमान नही किया जा 
रहा है? प्रादि प्रादि प्रश्न झात्मकपा के प्राण हैं। इत सबका उत्तर वाणमट्ट की एक 
इस मास्यता में सिल जाता है--"नारी-देह देव-भर्दिर के समान पवित्र है भोर नारो 
संसार की सब से बहुमुल्य वल्ठु है॥ उसका मपमानित होवा खज्याजबक एवं भरा है ॥7 
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१४. प्रमुख पात्रों का मूल्यांकन 


“ग्रात्मकया के स्त्री श्रौर पुरुष पात्रों को अनेक व्यों में विभक्त किया जा सदता 
है विज्ेष ग्रोर सामान्य के नाम से पात्र दो वर्यों में रखे जा सकते हैं । पिशेषठ वर्ग के 
दीन उपदर्ग हो सबते हैं--(क) राजा, राजपुरुष ठया सामंतत, (ख) स्िद्, साधक, एवं 
सापिकाए --मुद-शिप्य, (ग) गरिका एवं नर्तक्ियाँ। इन वर्गों और उपवर्गो से दवे . 
हुए पात्र सामास्य वर्ग में रखे जा सकते हैं। वर्गों ते परिचित होते ही 'प्रात्मकमा” वा 
एक ऐसा घित्र पाठक को हृष्टि मे भर जाता है जिसमें धर्गगत प्रात्र श्रपते-अपने स्थान पर 
प्रत्रिष्ित दिलाई देते हैं । 

इन वर्गों के प्रदिरिक्त वर्गोव रण वा एक धन्य ग्राघार भी स्दीवार किया जा 
सकता है। इस झ्ापार पर सीन प्रकार के पात्र दृष्टियोवर होते हैं--( १ ) वे पात्र जो 
कथा-चित्र को रेखाएं दते हुए हैं, (२) वे पात्र जो उस चित्र में वर्ण का वाम करते हैं, 
द्रपा (३) दे पात्र जो कपा-चित्र की एप्-भूमि वे निर्माण में योग देते हैं । दा्ों दो सहत्त्त 
को पॉक्ने की दृष्टि से यह वर्गोंकरणए श्रपिक ग्राह्म है । 

देमे तो कया दी सृष्टि में दौदी के महत्त्व वो मी मुलाया नहीं जा सकता । महत्त्व 
को दृष्टि मे दीदी के मंदंध मे प्रस्यत्र विवार क्या जा चुका है, विन्तु वे परात्ष जो कपा+ 
वित्र की रेखाएं दने हुए हैं कया के तात्विक उपकरणों में विश्ेप महत्व रखते हैं प्रौर 
वे तीन हो हैं--वाण, निपुणिका तथा भट्टिनी । वाण ऐतिहासिक पात्र है, किन्तु उमझा 
"वर्ण! वाल्पनिक है । निपृर्यिका और झट्टिनी की सृष्टि कल्पना से हुई है। दाण दे कात्य- 
निक वर्शाभिव्यंजन में भो इन दोनों का दहुत दश्य योग है । 

पाठक वे समक्ष सामान्यतया वासमट्ट, निपुणिका, भट्टिनी, सुचरिता, हर्षवर्धन, 
शष्णवर्धव, वोडाबाय, ताकिक, अधोरने रद, महामाया, लॉसिकिदेव, दोडमिश्ु, राज्यश्री 
ग्रादि पात्र ही अपने महत्त्वपूर्ण श्रावरण में प्रकट होते हैं, विसतु आलोचक की हृष्ठि में 
उक्त तीन पात्र ही दात्विक सीमासा के प्रमुख उपादान शा रूप धाएश करते हैं। 

बाएं पर लेखक वी उदारता ग्रौर इपा गो प्रगूत वृष्टि हुई है। वेत्े तो लेखक 
की दपा का पार बहुधा प्रमुख पात्र झ् होता है, उिन्तु छा० दिवेदी की सहदयता बार 
पर दरस उठी है। वे दाण दे चरित्र वो गरिमा प्रदात वरके दाख वो ऊँचा उठाने में 
पूर्णतः सफल हुए हैं 

बाण का वाहठविंद नाम दक्ष या, विन्नु प्रसिद्ध वात्यायन व शीय जयरत भट्ट 
का पोच वह दात्क जन्‍म का प्रादारा, ग॒प्पो, भ्रस्थिरवित्य और घुमफ्ड़ था । प्रपने 
गाँव से निकल भागते समय वह प्रपने साथ गाँव के ओर भी छोकरों को भगा लेगया । 


११२१ 


वे सव उसके साथ न रह सके, तो भी वह गाँव में बदगाम तो हो ही गया । मगध की 
बोली मे 'बण्डर पूछकटे बेल को कहते हैं । वहां यह कहावत बहुत प्रसिद्ध है कि 'बण्ड 
प्राप गये सो गये, साथ मे नो हाथ का पगहा भी लेते गये ।" सो लोग उसे [बाण को) 
“बण्ड” कहन लगे । इसी शब्द को सुधार कर (तत्समरूप मे परिणित करके) उसने इसे 
अपनो ग्रभिथा बना लिया । 

चोटी हो ग्रामु मे गण की माँ कया निधन होगया, चौदह बर्ष को आयु में वह 
पिता चित्रभानु के स्नेह से भी दचित होगया। वाह्तव मे ग्रावारापव के बीज तो बाण 
में मकी मृत्यु के उपरान्त ही जम गये थ। पिता के बाद बड़े चचेरे भाई उडडुपतिमट्ट 
के अगाध शनेह मे निमग्त रहने से उसके श्रावारापव में सुधार न हुआ । आवारा बाण 
मंगर-नयर, जनपद-जनपद मसारा-मारा फिरता रहा। तटकम, करठयुतलिया के खेल, 
वात्याभिवय, पुराण-दाचन आदि अनेक व्यवसायों से सबद्ध होकर भी उसकी रवि कही 
रम ने सकी । फिर भी उसके प्रत्येक कर्म से लोग प्रभावित हुए विना न रह सके । इसका 
अम्ुख कारण उसका रूप-लावण्य प्रौर वाक्याटव था । उसकी किशोरावस्था प्रौर युवा- 
वस्था में उसके इन दो ग्रखो ने उसको बंडी सहायता की, किन्तु उसके बहुदरिध कार्य- 
कलाप को देखकर लोग उसे “मुजग” सममते थे । 

बह समान करके शुक्ल पुष्पो की मात्रा धारण करना था, आगुल्फ बुत धौत 
उत्तरीय धारण करता था--यही उसका प्रिय वेश था । भगवान्‌ श्यम्वक का उपासक 
गण बडा साहमसी व्यक्ति श॒ श्रोर किसी भो काम में बडे उत्साह ते छुट जाता था। 
उत्साह आदि भ्रुणों के होते हुए भी दाणण किसी काम को योजंगा वनाकर नही करता 
था, इसीलिए बह प्रपनी किसी पुस्तक को समाप्त नही कर पाया । वह कस्ती किसी दघत 
में नही बँधा श्रौर न बंधन उसे रोचक ही प्रतीत होता था। भट्टिनी की रता का भार 
लेकर प्रवश्य ही बाण को एवं वधन को प्रतीति हुई थो, किन्तु सेवामाव ने उसे भट्टिनों 
के प्रति जो हे म अपित कर दिया था, उससे वह बंधन उसकी प्रवृत्ति को झाड़ू चित बही 
वारता था । 

बाश मूलत कवि या, श्रतएव उप्तको भावों की प्रदुर विधि और सौंदर्यवोष 

को ग्रटटट क्षमता स्वत्त ही प्राप्त भी ) सुन्दर कया है ? इसे वह भवसर झौर परित्पि- 
तिया सै झाँॉकता था । निपुणिता की पर गुलियों के मूल्याकत में उमको इस बोध शक्ति को 
देखिये-- 

“पूनपुणिका बहुत भाँधक सुत्दरो नहीं यो । उसका रख द्वश्य क्षेफालिका के कुछ 
मनाल के रग से मिलता था, परस्तु उसको सबसे वडी चादना-सम्पत्ति उसको पँसें भौर 
मंगुलियाँ हो पी । भेंग्रलिया को मैं बहुत महत्त्वपूर्ण सौस्दरयोपादान समझता हू। सढीकी 
प्ररमांज्जलि और पताक-सुद्यमो को सफव बनाने मे पतली छरहरी धरुतियाँ सदृगुत 

प्रमाव डालतो हैं ।/” 
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अट्ट की कवित्द-चक्ति से उनहे राय रहने वाले परिद्ित हैं । उनकी बाण से 
डनके ढवित्व का परिचय मिच जाता है। निपुणिद्य ऐमे ही घब्दों को पहचान कर कद्ती 
है--“अट्ट ! »१६ कविता छोडो ।7 अ्रट्टिनी नी अट्ट को कविच्तश्ञक्ति पे परिवित और 
विद्वस्त है। उतवे शब्दों में इसका परिचय यह है--- 

//निदनिया 2(20< नट्ट पर मेस पूर्ण विश्दाद है । कदित्द की शक्ति तू नहीं 
जानती । भट्ट कवि हैं ।” “कोन कहा है, भट्ट, कि तुम कवि नहीं हो ? इगोक़ दनानां 
ही तो कविता नहीं है । 2०८४ तुम्हारे चारिश्यपूत हृदय में घरस्वटी का निवास है । 
तुम्हारे श्रषरों सै विमव पाय की भाँति वासी वा प्लोव रूरता रवा है। झोन बहता 
है कि तुम ववि नहीं हो ? %७)८ भट्ट, झविठा इलोव को नहीं वहदे । कविंठा का 
श्राण है रउ, विशुद्ध सात्विक रस | तुम सच्चे कवि हो । मेरे दात गाँठ दाँष छो, तुम 
इस प्रार्यावत्त के द्वितीय बाठिदास हो ।7 एक्डार नहीं भट्टिती ने श्पनी इस धारणा को 
दूबरे स्थान पर नी दुरह पया है--“तुम इस झ्रार्यावर्त के द्वितीय दालिदाव दी, सुम्दारे 
भुल्न से विर्मेत बाग्यारा ऋए्ती फहतो है, तुम्द्ाए प्रत्त-#रण परकत्याएंजामना मैं 
परिशुद्ध है »90८ तुम्हारे मुख में सरस्वती का निवास है 77 

दाण का झादुक हृदय संकट के समय भपने प्राम्टिकयपूर्ण सेव छे धक्ति संदलित 
शरता है। उसे ईश्वर वी शक्ति में पूर्ण विश्वास है और यह विई्दास उसके बिक्री 
साहस को सकत्ित कर देता है ! गगा में नोदा पर शाव््मण होने के समय उसके प्रास्तिद 
हृदय की उत्पाहलएूर्ति देखने योग्य है-- 

“और मन में कटों भी कोई श्राशा नहीं पो, पर छिर भी मदावरशाह के भप्रैसे मैं 
थोडा ग्राइवस्त हो लेना चाहता था । दुर्दल का संवत ही ईदवर है ! मैं टठ पैढा । जय 
दो उम्र सह्विष्यु बी, उत्त नग्िह-शृति को, डिसड्री क्रेघ-हम्पादित साथ दृष्टि से ही 
हिसप्यवशिपु का दक्ष विदो्ण हर दिया घर ॥ डय हो उठ महिमाशाली वराहमूतति की, 
डिफहे चन्द्रविरणों दे प्रदुर के समान दांतों ने अ्मुएजुन में प्रत्यकार उत्पन्न कर दिया 
थां। मैं धठ पढा क? 

दास स्ट्री-धोंदर्य का ४रठक है, दिनतु उम्वो सौन्दर्य-दर्घिनी दृष्टि में रुदुद का 
कहीं ताम नही है | उसे सौंदर्य की प्रो्य शीघ्र हो दिष्ापिका धक्ति की प्योति दिख- 
साई देठी है-+- 

“नहिनी हे चारों प्रोर एक अदुमाद-राश्ि सदर रही सी । मैं चोटी देर टक 
उचर घोना को देखठा रहा। मन-ही-मन मेने सोडा कि कटा धापद्प है, दिघारा का 
कसा रूपनविधान है 7? 

ऐसे स्पतों पर दास वय ऋदि उमर मादा है, उठडी भादुख्ता धतकने लगती 
ह मोर सौन्दर्य-दोपक्ो विमल दोति झन्‍्दों में चमकने सगठी है । नाते-सौन्दर्य छिट्ी भी 
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भावुक के हृदय को झास्दोलित कर सता है, किस्तु कवि-हृदय को तरलता विदेष रूप 
मे इष्टव्य है। याए को उक्ति मे इसका प्रमाए इस प्रकार है--/में नाते-सोंदर्य को संसार 
को सदसे भरधिक प्रभावीत्पादिनी दाक्ति मानता रहा हूँ /” छोटे राजकुल के इस्त पुर मे 
भट्टिनी को दशा पर विचार करता हुआ बाण स्त्री को--“सूष्टि की सबसे बहुमूत्य वस्तु” 
मानता है। उसकी मात्यता में 'नारी-सोंदय? पूज्य है, वह देवअतिमा है। 
निपुरिक के श्षब्दों मे तो बाण 'देवता' है । बह स्त्री का ग्रादर करता है, उसके 
सौंदर्य का पुज्य मानता है, किन्तु 'स्त्री के तलवे नहीं चाठता ७ 
निपुशिका वाण को देवता तुल्य प्रादर देती है। उसके ये शब्द इत बात का 


प्रमाण एप कद फ के इक ही हे वास [, ठुम नहीं जानते कि तुमने मेरे इस पाप-पकिल शरीर भे कैसा 
_ अस्त धतदल छिलारणा है। तम भेरे देवता हो; में तुम्द्ाय सोने जंदने बालो अधंम 
नासे है” विउनियां के इस भाव को पुष्टि सट्टिनी के इन शब्दों से भी हो जाती है-- 
तो पू भट्ट को कया सममती है, वेटी ? “बया समझती हूँ, भगवति, सो में नहों जानती । 
नियनिया कहती थी कि भट्ट देवता हैं ।! 

इस भाव को बष्ण ने अपनी सहृदपता, उदारता और सेवा-वृत्ति से झजित॑ विया है। 
उसकी सेव[-वृत्ति कित्ती कामना या स्वार्य से प्रेरित नहीं है, सब्चे मक्त की सी श्रवामक्त 
भावना है--तिर्मल् एवं अनाविल । वाणके प्रेम मे प्रासक्ति कही नही है| उसे 'निरल्तर 
परिवततेप्तान वाह प्रावरणों थे भोतर एक परम मंगलमय देवता की स्तब्य प्रतिमा” हृष्टि- 


गोचर होती है । उन देता के नहीं देने व हैं कम वा गम: देवता के नहीं देखने वाज़े ही यौवन को मत्त गजणज कहा करते 
के मय शा पक रत पा मे बोर मर, व 


हैं, को मानस-पअ्रश्यर्कीए बताया करते हैं, सहज भाव किंग लीला वा नाम 
दिया करते हैं |!” 22004 7-7: पा गे बता को सही तश्वीर उसके इन शब्दों मे और साफ दीघ 
जाती है--/मापवॉलतो का घर कर जद मधुफर भेणो भु जार करती रहती है, तो में 
स्पष्ट हो पुष्पो के भोतर सौरभ के रूप मे स्तब्घ उस महा देवता को देख पाता हूँ, नदी 
जब एसत्त वेग पे अपने जर्दस्व को दोनो हाथ मे छुदाते हुए समुद्र की प्रोर दोडती रहती 
है, तो उस महासागरमय देवता का मुझे साक्षात्कार होता है, मेघ के इ्यामत-दुए वक्ष'- 
स्पत मे क्षण-भर फे लिए जब विश्रमवती विद्युत्‌ चमक कर छिप जाती है, तो उमर ममप 
भो में उप्त व्याकुस वेदना के देवता को देखना नहीं घूलता ।” 

थाण शरोर से पृष्ठ प्रोर मतसे घेर्यवाव्‌ है। वह प्रनेक विद्याओो और कलाओों का 
पढित झौए फष्ट सहने में प्रभ्यस्‍्त-सा प्रतीत होता है। तिराहार रहने की ज्ापना में 
तो मानों वह पपका साधक है । अपने झावारा जोवनमे उसमे यही साधना की है। उसके 
बलका परिचग प्रधोरघंट को गंगा में पेकमैदासी घटना से मिल सकता है। "मैंने प्रधोरघंट 
मो 4घे पर उठा लिया भौर किस प्रवार का साप्डव किया, वह तो याद नही है, पर श्यना 
याद है कि इमशान का कोई भरी कोना मेरे उत्ताल स्तन से प्रह्यटट वहीं रहा। भरत मैं 
मैंने परधोरधंट को गंगा में फेंक दिया ।” रुसके प्रच्छे तेराक होने से मी उसकी शक्ति का 
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अनुमात लगाया जा मक्‍ता है । दाएके व्दों में उसकी घक्ति का प्रमाण लौजिये-'मुझ 
में न जाने वहां से प्रदमुत धतति आगई दी । मट्टिनी को मैंन पकड़ लिया शौर प्रपतो 
दीठ पर डाव दिया 4 2१८७६ थार वे विडद्ध मैं देर वक नहीं छूछ सता । छाबार 
हेक़र घाय वे अनुवृूल वहने लगा” 

यह ठीक है कि दाण ने अपना साए जीवन प्रवइदादु दो भांति मस्ती से दिवाया 
है, किल्तु वह उसकी भाँति अनर्यत्चारी नहीं है । उसे अ्रपने कर्तव्य का घ्यान है । वह 
बोरती और प्रणपालक है। एक वार भद्ठिदी के उद्धार का दीडा उठाकर दिसी नी परि- 
स्थिति गे भट्टिनों का साथ द्ोटने वादा नहां है। द्ुमार इष्यादर्थन का उसने ग्रपती 
प्रणुदीरता का परिचय झी द दिया है | उसे लाय लपद बहने हैं, यह उनका अद्िकठोर 


प्राराप है । ।.उमम एक विदाबु का-सा स्वामिमाद, वीर " एक विद्यातु का-सा स्वानिमान, वी बो-सी निर्मीकता, निद्ध ्द्व व्यक्ति 


की-पी ब्रात्मनिभ रखा शोर महादर्ली वा-स्य आत्मविस्याय है । 





उसके मनमें ध्रात्माह्ारक वी सहज मदेदतन शीउता का ग्रावास हैं! वह दुखी - 
वा दे दु ख-भोवन वी यज्ष समऊ्ता है। इससे स्पष्ट है कि वह पर्म-दर्म वी ली 
रढियीविया में चकणने वाला ब्राह्मण नही है ! उसने निद्धनिया को बड़े स्पष्ट धर्ब्दी में 
बा दिया है-साधारणत लोग डिस उचित-प्रदुनित के देंये रास्ते थे सोचते हैं, उससे 
मैं नही सोचता । सें अपनी बुद्धि मे श्रतुचित-दवित की विवेना बरता हूँ । मैं माह भौर 
लानदध किये गये समस्त कार्यों को अनुवित मानता हैं।” इन दावों मै भी स्पष्ट है 
कि मोह और लोम वे धोर दद्ुय्रों का दाण के झग्रयक्ति-माव वे सामने घुटने टेकने 
परे. 
फद्ड वी जिन्दा! दितानेवाला दाख भद्टिदी ने उद्धार मे बंपत में इतना कंगन 
जायगा, यह वोन सोम सत्ता है। उसकी स्वद्ध्तता स्वारोपित परसत्रत्म में ददद गई 
है। विस्मय की दात तो यह है कि जिस पर्मधीतता वा दाख स्वयं मोत्र सेठा है उसके 
दिरड्ध उसद्ा मन एक द्वार भी तो विद्रोह नहों करवा है। भद्धिती और निभुर्ित्रा दीतों 
उसके श्रेम-ववनीत थी छामल पुठत्तियाँ हैं। उसके प्रनुराय को प्रदछिमा दानोंगे झबकरी 
है। दानों व प्रति उसको प्रगाड सहाननूत्ति है, ठिन्‍तु नियुणिता के प्रति उसकी कय्णा का 
परहूट प्रवाह है प्रोर भट्टिनी के प्रति दादर और था का । दोनों के हृदय-शौत्दर्य वा बह 
पुजाते है। दोनों वे मक्तिननाव का वह भादर करता है | मदिनो के प्रत्ति उमके भाव का 
मुन्य छत समय श्रमिन्यक्त हा जाता है जब वह वाममार्गो दादा प्रघोर भैरव के सामने 
सह स्वीवार बरठा है उस कन्या वा सेवक होठा गौरव का विषय है, प्रार्य। मैं उत्तरे 
मंगत के लिए प्राण छक् द चकता हैं। | | 5 अद्ठिनी के श्रति मेंस पृर्य 
ऋभादना है ।7 
निपुणिक्रा यौर भद्िती के श्रत्ति दाण के भावों का रूप-पितर उसके च्दों में 
इस प्रकार दिया गया है-निवुर्धिका से मैं खुलकर दातें जर सकता हैं। भट्टिनो के झामते 
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मुझ में एक प्रकार की मोहनकारी जडिमा मा जाती है।” इससे स्पष्ट है कि भट्ट निउ- 
निया के 'अस्तरः का समीप से जानता है, किन्तु वह भ्ट्टिनी के रूप पर मुग्ध है । भट्टिनी 
को रुप-माधुरी को वह देखता हो रह जाता है। बाण को मिपुणिका का हृदय अत्यन्त 
मोहक प्रौर प्ाकर्षक प्रतीत हुमा है । वह जानता है कि "निपरुणिका मे इतने गुण हैं कि 
वहू समाज और परिवार को पूजा का पात्र हो सकती थी ।” “'निपुरिका में सेवा-भाव 
इतना अधिक है कि झुके श्राइचर्य होता है। उसने मेरी सेवा इसने प्रकार मे भ्रोर इतनी 
मात्रा मे को है कि में उसका प्रतिदान जस्म-जन्मास्तर में भी नही कर सकूगा ।+++ 
निषुशिका जेंसी सेवा-परायण, चाइस्मिता, लोलावती त़्जना के प्रति जिस पुरुष वो श्रद्धा 
और प्रीति उच्छसित न हो उठे वह जड पापारा पिण्ड से अधिक मूल्य नही रखता । 
दाए भट्टिनो के सोस्दर्य मे प्रभिमृत तो है ही, प्रतोत ऐसा भी होता है कि वह 
उसके कुल ओर वश की पृष्ठभूमि से भी प्रभावित होता है । वह भट्टिनी के ग्रादेशा को 
पालने मे गौरव समझता है भौर भट्टिनों की सेवा करने मे ग्रपना प्रहो-भाग्य ) उसी के 
वाजयों में देज्ििये--/हाय महाकवि, क्यो नहीं तुम मेरे वित्त में सवम्ुचर श्रवतार प्रहण 
करते ? कम से कम भट्टिनी का धादेश पालन करने को बुद्धि मुझे दा । ऐसा हो कि मेरी 
अतिमा का अ्रकुण्ठ बिलास नर-लोक मे किन्नर-लोक तक फैले हुए एक ही रागात्मक हृदय 
का परिचग्र पा सके ए! +++ मैंने व्याजुस् गदगद कठ से क्रह्दा-'देवि, मेरे पास जो ठुछ 
_सी है यह पुस्दारा है । अगर कोई काव्य-श्क्ति मेरे वास हो तो वह निश्चय जा ्यपक्ति सर पास हो तो बह निश्यय हो हुं तुम्हें 
_समपित होकर धन्य होरी 0 


बहने की प्रावश्यकता नही कि भद्टिनी के प्रति बाण की ममता, सक्ति की गगा 
में शुकर पावन हो गई ) बाण को दुदय से ध्यार करने वालो भट्टिकी उपके द्वारा देवी" 
-्प में पृणित हांकर बड़े सकोच में पड़ गई | बाण ने भद्विती को सर्देव एक हो ऊबाई 
पर रख कर देखा है बयोकि उसके प्रनुसार "बंधन हो सौंदर्य है, भ्ात्मदगन ही सुरुचि है, 
-अधाए ही माघुर है। नही-को यह जोवने व्यय का बोफ होजाला जोवन व्यय का बोफ होजाता। वास्तविकताएंँ मस्न- 
रूप में प्रकट होकर हु त्मित बन जाती ।४ 
हे बाण साहसी प्रौर भद्र, निर्मीक गौर निरीह, कारुखिक भोर विनोदी, भक्त प्रोर 
रक्षक, छाह्मण भोर बोर, अनासक्त और स्वाभिमावी तया भोला भर विदवासी है । उसके 
चरित्र का एक लघु, किन्तु दीप्त, चित्र उसी के शब्दों में देख सकते हैं-- 

“आदाश के सक्षत्रो, साभी रहा, बायमट्ट पय-आन्त झकर्मा नही है, छिन- 
रण्छु भ्नइवाव की भाँति प्रनर्गलदास नही है। बेदारत्पादित दुवदिल की भाँति रास्ते 
पर विक्षिप्त हृतभाग्य नही है, वतमे खिलकर मुरुका जाने वाले जगली फूल को भाँति 
निष्फल जस्मा हही है, धुरशुष्ण धूलिकशा के समान प्राश्रयहोने नहीं है, मन्दकास्तार 
में यू जाने वाली मंदी के सम्मान व्यर्थ काम नही है /? इस बित्र में बाण की भ्रास्पा, 
निष्ठा, भावुकता, कर्मष्यता, घा्िकता झादि वा सहज स्रकेत मिल जाठा है। हिन्दो 








शरद 


हाहित्य को इृतिकार का सडसे दडा अनुदान दाए' का चरित्र है। वार्मिक प्रदर्थ- 
रचनात्रों में ऐसे चरित्र मि् सबते हैं, किन्तु योडे से; परन्तु उपस्यात्तो में दैंदे वरित दुर्खभ 
हैं। “दुनिया वी दृष्टि से स्वरा, लम्पट, 'छुजग,' दण्ड” झादि रू में परह्त दाया के 
चरिव वो लेखक ने इस प्रकार विद्वित ओर प्रनुरद्धित दिया है हि वह झपने सस्दूर्ण 
मानवीय गसों पै दोप्त हाकर “'नरोत्तम! दन गया है । 


निपुणिका 
इस कृति कय दुसरा अ्र्ुद्ध पात्र विपुर्खिद्रा ३ । वह शदर्श स्त्री थी । रिवाह के 
एक वर्ष पश्वा३्‌ हो वह विषता हो गई यो | इसके दाद हुव ऐसे छारट समुप्रम्पित ही 
गये थे जिनमें वह घर द्ोडने के लिए विवध हा गई । उ समय दाण ने नाटक-मं टली 
दवा रखी थी। वह उठी में सम्मितित हो गईं। झिस समय वह दाश दे पात्र कराई उसदी 
प्रायु १६ वर्ष वे श्रात्प्रात़ यी। वह दहुत डी हुई माउस द्वो रही पी। सयपि उसे 
प्राश्नय दने मे दास वा भय यो आ्राश्चक्वा पी, फिर नी उसे शश्षय दिया। बह दहुत रोठी 
रही शोर उसके ढु व का अनुभव वरप दाए को उस पर इतनी दया झाई कि उस दिल 
खत मर वह सो थी हो गत । दार ने उप्दी परिस्थितियों दे सम्दस्प में प्रपिक पृद्धठाय 
भी नदी की, किन्तु यह उसने पहली दार पनुमद विया फक्‍्लि मुष्य है ग्रासमाडिंत संर्दर्षो 
की जड़ में कहीं दहुत दद्य दोष रह गया है। निवुणिका दे इसों छो देद कर दाएं दो 
वित््मम होता या। दह दोचता या कि शिसर स्‍ट्ी में इतने ट॒य हों दह समाज झौर पर 
वार की पूजा का पाव हो सकते है। वह हँसटुश्न है, इठन्न है, मादितों है, सौसावठी 
है। उसमे मेवा-भाव तो इतवा झपिक हूँ कि इससे दास वा प्राब्वर्य होने सगठा है 
(5 

“/ मेवा-जभाव और स्थाप-झावता वे धविरिक्त उयसे स्वभाव की एव ददी दिशेषठा 
महवश्ीलत्ा है। मद्ठिनी वे वष्ट को देख कर वह व्यादुद हो उठती है घोर उसे मु 
कसये दिना रस चैन नहीं मित्रद्य। यह दाम सरत नहों या ! अंट्विनों को छुडने के 
विए उसने भट्ट यो झोर अपने प्रापत्ो खतरे में डाल दर दी वान दिया उसमें परदुःल« 
वादरता, महाहुदञी, इथ्ाह ओर खहस का भाव स्पष्ट है । त्याग वा झाद भी निपु- 
पिह्य के हृदय को ध्वयाव विषि है। यंग में दोनों हूइ रही हैं। छिए नी वह सट्ट को 

बहती है--“*ुक्े दाडा, भट्टितों का सेभावा ।० यृत्धु दे यु में पहुंचते वर इस प्द्यर 
ढ। त्याय दिखते हो सद्यन्चयों के दाँट में घाटा है 

_किणिता शऔ्रौर भट्टियों दोनों दा अदलन्द दास है, ड्रिन्दु निदुर्ित्रा में ईैप्या या 

स्प्वा देगा भाव कभी नो ता हृह्योवर नही होठा बह दिस भाद वो लेकर भट्टिनी 
के प्रति झुकतो है उतवा लिर्वाह दह विए्लदर करती है। भट्टितो के उ्द्यप्के चिए उतके 
अ्दनों में दो सद्मानुमृति दी भावना दो वह छाउन्प सुपक्षित रहतो है। इस सहाडुद्दि 
मे ्रेरिठ होइर वह दा वो वहद्ी है--“महादराह ही बेरे बास्टदिद सहादव हैं। 


श्र 


उन्होने हो हम्हें यहाँ भेजा है। ठुम ह ब्राते तो भी मुझे तो यह करा ही था । वोलो 
भट्ट । तुम यह काम कर सकोगे ? तुम अमुर गृह मे ग्रावद्ध लक्ष्मी का उद्धार करने का 
साहँस रखते हो ? मदिरा के पक मे हूदी हुई कामघेनु को उदारना चाहते हो ? बोबो, 
श्रभी मु जाना है !?? इन याकयो में निपुशिका की कदणादता, थधेर्थ, उत्साह मोर 
आत्मवतिदान के भाव उमडते दौख रहे हैं। 

५. ०“ "४ इतना ही नही, जिस भट्टिनी को निपुणिका प्रपने प्रयत्नो से मुक्त करतो है उप्तके 
प्रति उसका भाव सर्देव ऊँचा रहता है। वह उसके मान भर सम्मान की रक्षा के लिए 
सर्देव सतर्व रहती है। महाराजा के म्ामत्रण पर भट्टिनी क॑ स्थाणावीशद र जाने की बात 
पर वह उसके सम्मान वी रक्षा के लिए तिलमिल्ता उठती है । बाएं वो भिडकती हुई सी 
निपुणिवा बालती है--“केसा जाल भट्ट, स्पष्ट बात को तुम फिर अस्‍्पष्ट बना रहे हो। 
प्राभीर राज की सेना के साथ भद्टिनी स्वतस्त्र राज्य की रानी को भाति चलेगी। महा 
राजाधिएज को गरज होगी, सौ बार भट्टिनी के दर्शन का प्रसाद जाँचने प्रायेंगे, भट्टिनों 
की मर्यादा क विरुद्ध पत्ता भी सडका तो रक्त की नदी बह जाथगी | और कोई नही मरेगा 
तो तुम भोर के तो निएचम ही इस कार्य मे बलि हो जायेंगे । इसमे डर कहाँ है ? मैं 
भट्टिनी की मर्यादा की कसोटी होकर चलूंगी, तुम प्रारा देने में क्यो हिचकते हो ? 

अट्टिनी के सम्मान की रक्षामे सन्नद्ध निपुसिका के भाव का दर्शन उसके इन शब्दों 
में भी किया जा सकता है--' अस्त मे पादाहत परिहिनी की भाँति गर्ज कर गपना करपा 
भाडने हुए उसने कहा--पिवकार है भट्ट, तुम कैसे मद्धिती का अपमात करने पर राजी 
हो गये । कास्मकुब्ज वा लम्पट-शरण्य राजा क्या भट्टिनो के सेवक को अपना सभासदु 
बनाने की स्पर्षा रखता है ?!”? 

प्राएम्म में भट्ट के प्रति निउनिया को मोह उपन्न हुप्रा था, किस्तु उसे प्रपती धौर 
भट्ट को प्रद्डति का ज्ञान होने से वह सचेत हो गई । इसके पश्वाव्‌ उसने मोह का निवा- 
रख करने का प्रयत्व किया । जे वर्ष तक दुटिल दुनिया मे भसहाय मारी मारी फिरी 
प्रौर फिर उसका माह भक्ति मे प्रेरित हो गया * 

निपुणिका भट्ट को गरिमा को पहचानती है। वह उसको उपलब्धियों के सदध 
में आश्वस्त है। इसके श्रतिरिक्त उसने श्रपने हृदय को प्रसृत तिथि भट्ट को अर्पित कएदी 
है। वह भट्ट का ही वल्याण चाहती हैं। इसोलिए वह कहती है--“मट्ट पुके किसी 
दात का पद्धगावा नहीं है। मैं जो हैं उसवे सिवा झोर कुछ हो ही नहो सकदी थी। परस्तु 
दुन न कुय हो, उतते कही बेल्ट हो दफते हो । इतेस्टि्ट कहपर है, दुआ आह एक इको। 
मैं पश्वात्ताप करूं, तो जिस नरक से पडो हूँ वहाँ भी स्थान नही मिलेगए। ठु्म समत 
लाप्रो, तो जिस स्वर्ग मे स्थान पासोगे, उसकी कोई कल्पना मेरे मन में भी नही है, तुम्हारे 
मन में भी नहीं है । मैंने दुदिया कम नही देखी है। इस दुतिया में धुम्हारे जैसे पुरद 
रत्न दुर्लम हैं।7 


२३० 


है 


निषुखिक्रा दासमट्ट को देवगा माठती है ॥ वह उछछ नाम पर हिंदी प्रकार का 
कर्क नहों देख सबती । दह उसके सम्मान झोर शरोर वी रक्षा दरने में ठपर खतो 
है। मदतथी के मु से उद्धत गर्द के साय विकये हुए दायविपयक दुवाच्य को सुनकर 
उठदा फर्म प्राहद हो डाठा है घौर वह उसको पर्दपूर्वद उठर देती हैं--“दासमट्ू 
पादमी नहीं है, वह देदटा है, खखि ॥7 वजदीयें में निमुणिदा दाए है प्रार्सों एट श्राई 
देख कर प्रॉंघी दी तरह प्राठी है और एक ही पके में चम्डमप्डना को खटक वर छीव 
लेठी है, प्लोर खदवाग लेकर वह विकट नृत्य करके हदन दुएडें द्ादि को विध्वत्त करके 
अपकर न्पिति मे क्राठि पेदा वर देठी है, डिसमे दाए की रक्षा हो डातो है । 
दाण वे सम्दस्ध में विधुरिका का देद-माव दहुउ इृंढ है। वह मठ को स्वयं 
दह देती है--“मैं बया नही झानती दि तुम जानवूर्ू कए कमी अनूदित दात नेही कह 
सकते ? देखो भट्ट, ठुम नहीं जानते दि तुमने मेरे इस पाप+ छिल शरोर में केस प्र 
शतदल लिला एज है $ तुम मेरे बढ़ा झ), फैं तुप्झ्ण लाप अपलेकशदी प्रषण बार हैं ५ 
ऐसा बच्ुष मानस लेकर भी दो थो रही हैं, सी केदल इसलिए हऊ्नि तुमने दीने याम्य 
समम्य है इस प्रदार को दातों मे निवुश्धिका का सदुभाव, विश्वास श्र विनतरिमाद 
स्पष्ट हो जाता है १ 
निपुरणिव्य की माटूली में मामूरी दासचीत में दाय का शाम सम्पितिय रहता 
है। इसका प्रमाण दाख्य का मुचरिद के इन धब्दों मे मित्र जाता है--वह पश्रारद्य 
शाम विए दिला मादूवी ले मादूती दाठ नी नहीं चना झफती, बहुत दिनों से माप भी 
कि भाषदे दर्शत करूँ [? 
निषुणिता चेयें, साहस, सदत्यीसता, प्रेम प्रोर भक्ति को मालातु :विसा है। 
दह कलादिद ठी है ही कलावती नो है। उससें प्रत्युत्पप्न दुद्धि का भ्माद महों है। मात 
की द्रूमिका में मंद्र पर उतरे हुए जटिववदु को अरदृद्ठत दादरी में झूद प्रसितय दिए 
डने खूगा दो निपुरिदय से धदयये हुए दाण को ग्राध्वासन दिया शोट विद्र॒ली की ठसडह 
नायइती हुई झसने रंगमंच पर पहुँच कर, झपने दाये हाय को अख्किदेश पर रख कर चंदन 
बारी के साय स्द्धत नर्तेंन से रंगरंद वो पंडठ कए दिया ) द्रव डटित उद्धर रब 
डी यया । निदतिया ने दाहिने हाय में उमडी दादो पकटी झौए सद्रश्रय कष्ठ से कह्य-- 
क्षायर मेरे वावोगे नहों 2! इसमे शस्यनर में साय दादवर/ हास्यनय हो यदा। 


निद्तिया, तु मे औ्रौर संगत में डुशठ थी, डिल्तु हृददकी मस्त सेप्रत्ति को सुपा्श 
में छुबदे में दह दडो मोती दी। निप्रुणिवा स्त्री-यति का हा गाए, सठौत्द की झ्यादा 
और उत्वायंगराझिती शादियों को झार्यदर्तित्य दो ॥ उसने अपने सारे घोडन को दित-दिल 
होप कर महियान्दिठ कर दिया था । ह्विणिका में ६प्स नहीं दो, छिए भी शाए एवं 
अपनी के ससऊ में प्राने के दाद उठझा उोदत एक दिदित्र मानसिक संघर्ष में शीठटा 


श्र 


दोखता है। वात्वदत्ता के अभिनय पे बह प्रपते निमुद भावों को खोलकर रख देती है। 
निपुरिका उत इने पिने पाजो मे से है जी साहित्य मे स्त्री की भुमिका पर उतर कर प्रनेक 
ग्रशो से सम्पन्न होकर भी जीवन को ज्वाला मे तिल-तिल भश्म होते हैं, किस्दु दूसरों के 
उजड़े जीवन को क्रीडा-कानन बनाने के लिए अपने त्यागमय मे म की धारा वहाजाते है! 
निषुरितका मानवता की शोभा, नारी-शूपण, त्याग की प्रतिमा, प्रेम की पुतली, 
कला की सधुर कल्पता और सदाशयता की लोव-सीमा है । जाति प्रोर वर्य के वत्थन से 
ऊपर उठकर जीवन को जटित परित्पितिया में भी उसने मारी संगाज को जो मार्ग दिख- 
लाया है, वह जीवन के मघुर और उज्ज्वल रूप को प्रशस्त करने मे बडा सहायक सिद्ध 
हो सकता है । ममता में संयम, कदणा मे बलिदान को भावगा प्ोर प्रेम मे उदारता झोर 
निशछलता का प्रावत स्वरूप दीप्त करके निपुणिका पाठकों के कोमल हृदयों को से 
प्रकाशित करती रहेगी ॥ पाठक को लगता है मानो बह भट्ट से कह रही है---'मैंने कुछ 
भी नही रखा, अपना सब कुद्ध तुम्हें दे दिया! और भट्टिदी को भी दे दिया। दोतों मे कोई 
विरोध नही है । प्रेम की दो विषद्ध दिशाएँ एक सूच् हो गई हैं।”” 
भट्टिनो 
महू राजवंदा को भर्यादा मे रहते वाली एक शीलवतो नाते है। उपकी झायु प्रौर 
शालीनत का मदभुत्त समभौता वाठकों को दर्ग किये बिना नहीं रहता। बिरुट समर 
विजयी तुदरमिल्रित्द की वह ग्राणावरिक करया दश्युप्रो के होप पड़कर स्पाप्यीश्वर के 
खोटे राजकुल के वासवामंय वातावरण मे भा फ्रेसती है। छोटा राजठुल प्पने ऐसे प्रधम 
कार्यों से कल कित हो छुका है, किस्तु सासंतीय विलास उस कुल का झ्ाचार बन गया है। 
अट्टिनी के सोखदयें को मयाय राशि उसे संयम के मार्ग पर प्रेरित करतो हुई 
उसकी भक्ति-भावना क्रो पुष्ट बवाठो है) जिस प्रकार झुन्दरा ने मद्िनी को प्रपता रखा 
है, उसी प्रकार भट्टिनी मे महावराह को भक्ति को भ्रपता रखा है। महावराह के घरणों 
अ अडिय शिष्ठा रखने वाली एस राजऊुमादी को देखते ही साय विध्मित होकर पह सोचने 
लगता है+-"इठनी पवित्र रूपरादि किस प्रकार इस कठुप घरित्री में सम्भव हुई!” 
प्रषम दर्शन से ही भट्ट के भावों को सारी गठरी खुबकर भट्टिनी की रूप-भायुरी 
के इदेगिदे बिशर जाती है। उसे भद्टिनी के नेक रूपो को अनेक, मासिक परित्वितियों 
वो शड़े निकट सै देखा है। विन्ताकुल शोकमग्न घदस्था सै लेकर वाण मे भट्टिनी को समा- 
ह॒त प्रसन्न मुद्रा तक में देखा है। प्रत्येक धवस्था मे उसने उसे एक दिव्य दारित से मण्डित 
वामा है। उत्तके वेश, नेत्र, वर्स पर मुद्राण में लेखक की वर्ष न-प्रतिमा मैं बडे उद्रता 
डिखलाई है। भट्टिनी के पास हृदय को झमोघ सम्पत्ति है, किस्तु बह उसका उपयोग बड़े 
संयम मौर गोत्व से करती है । 
गाए को भटितों भादर करती हैं मोर उसके प्रति मिश्ट रहती है । बाण मपने की 
उसका प्रमिमादक समझता है, दूसरे लोग भो यहा मानते हैं, हिन्तु सद्विदों भी भट्ट के 


अभिमावक होने का आानत्द द्मीननी प्रा ही लेठी है। शा भद्वितों की परिसिदिश्षियों 
का अवादर नहीं करता शोर न भट्टिती के सम्मात वे ध्रद्रि कुची प्रयावधाती ही दिववात्ा 
है। बह भद्टिती को देवी मात है। भट्ट का झा््पए भद्ठिती के प्रदि प्रेस के पूवतप 
डो लेकर है। दाण वे प्रेम मैं रहीं भी तो वाचठा प्रवट नहीं होती | दिवना संयत् प्रेम 
है, यह देखने पए विस्मय होठा है । 
अद्विती वे स्वमाद में महिमा धोर आचरख में यरिमा दा निवाय है! वह दही 
शान्त शोर गम्नीर स्वभाव ठी महिला है * ईर्ष्या ग्रौरढ प से युक्त, बह स्ावएश की 
एक विदयष स्तरीय सम्यठा वा निर्वाह बरठी है| इसके सौन्दर्य मे दाझ प्रमित्ृत हे 
उसवी ग्राचरण-परिमा से वह प्रभावित है, दित्तु उमसे बह इसतला घुसा नहीं है जितना 
विपुरिता में । समय इसका आरण भद्टिनी के स्वमाद को ग्रस्भीरदा हूँ॥ भट्टिनी 
ने तो चद्ुद है और न दाचात ही नियत एवं सनुलिठ वाणी के व्यवद्वार में वह वारय 
चर एक गोरव भी छाप्र दास देसी है । 
भट्टिनी अपने पित्रा मे हुर, प्रपते देझ प्रोर घर मै दूर दीटे यबड्ुत के वातना: 
बरुष दन्धत में भी अधिक उठ्विग्त नहीं खूतो हे । पृछ श्दायें महिला ने मद्रावराह को 
अक्ति सै दडा पेर्य, साहस शोर नेदबत्य भाव मंइलिठ दर दिया है । दिस ममय नते- 
हदियों शा दल चर्च ताल के माय गान दरता हुआ और एक विवश्षरा क्रूख, एक मद 
झरुत प्यास दी कमी तृम्ठ ने हूँ ने वात़ी छट्य्टाहुट की व्यक्त करता है, देख करलप झस 
शागन्दग्ण गान बी पृष्ठभूमि में दन्दिनो भट्टिती ध्रपी सक्तियातर वाणी में महावराह् 
को स्तुत्रि करतों है। वह अपने ब्रट्ठुपूर्ण नयनों मे महादगह वी औोए देखती हुई, प्रत्मस्तर 
पोर पद-स॑घार वे साथ भपने इश्देद की परिक्रमा करती हे । सक्ति दा ग्रदत झौद 5३ वि 
को गरिमा पावर अद्टिदी नादी-नूपण दने गई है 
दास भट्टिनी के चरित्र में सौदा के एवन चरित्र वो कत्यता करता हुमा कदता 
है--“मैं ददभागी हैं, जो इस नह्मिशादिनों राजदाद्ा को छेवा दा प्रदवर परम । 
आहा! क्षय पाप प्रतिसेध ने इस बुसुम-क लि की छोड लिया था ? डिमत दुर्दह मीय- 
लिष्मा ने इस पवित्र शरीर को कद्रपित्त करने का संकप दिया था ? दास ढै मुछ मे 
कांगें की छो दात्ठि, उसके चरित्र को जो निर्मलदा व्यक्त हुई है उससे भट्टिती का (बे 
दोषिति! नाम हार्पक दो यया ह्ै। 
भट्टिदी स्वसाव में धंचीर, दिन्‍्तु वाणी ने मृदुल है। इसको द्रपनों सर्याद्य प्रौर 
मात्मसस्माववा दह्त खयाय है। इस तोर्तों टुस्ों को हम एक ही साष उसके इत इल्य 
अं देख घकते हैं-- 
#अट्टिनी ने ग्ँयन मे ढीने में रठी हुई सहावयह की यृतति को विददाद के छाद 
देखा। गस्मीर भाव मे, विल्तु मुदुत् स्वर में दोदों--उछ़े डिठ मठ होप्ी, मद ! तुम्दारे 
ऊपर मेय पूर्ण दिश्वान है। जेमा उचित समच्छो, झसे। वन इतता स्माएस रटी हि मैं 


रैरेरे 


किसी राजवंध के प्रन्त:पुर में या उससे सम्बद्ध या संसस्त किसी गृह मे नही जा सकती?! 
भट्टितों अपने सुख या कल्याण के लिए किसी दुसरे व्यक्ति को संकट में डालना 


परद नहीं करती है। छोटे राजपुल के कलुषित वातावरण से मुक्त मट्टिनी के कोमल 
भानस में 'दाभव्य' का पूनदावर्तेन इस दात का प्रमाण है। 


भट्टिवी समय झौर परिस्थितियों का उचित मृल्याकन करने मे बड़ी कुशल है ॥ 
वह ग्रारम्भ में तो देवपुत्र को कन्या होने का श्रभिमान रखती थी | बाद मे उसका वह 
अभिमान चला गया। भगवान्‌ की बनाई इतर लाखो कश्याओ को भाँति वह भी अपने 
को एक भनुष्य-कत्या समसने लगी । उसने यह थ्रवयत कर लिया कि उसका जस्म छो 
झपनी सार्यकता के लिए नहीं है । उसका अहंकार मर गया, अमिमाव नष्ट हो सया और 
कौजीस्प-गर्व विलुप्त हो गया ) वह जग के दु खप्रवाह से अपनी सासान्यता का प्रनु« 
भव करने लगी। उसे माँ से मिले हुए बौद्ध दु खबाद और पिता से मिले हुए भगवदनुप्रह 
के भाव मे वडो शान्ति दी ) उसके ऊपर महाकराह की बझुणा मानो निरल्तर बरसती 
श्ही। 

वास के प्रति भट्टिनी के भावों का स्पष्ट परिदय इससे भ्रधिक ओर क्‍या मिले 
सकता है--“क्या वताऊ थायें, जिस दिन भट्ट ने मुझ से प्रथम वाष्य कहा था, उस 
दिन मेरा नवीन असम हुआ + + + मैंने उस दिन अपनी साथकता को प्रथम वार भजु- 
अब किया | + + + उनकी कोमल-मघुर वाणी में ब्रदुभुत मिठास था । भट्ट ने प्रत्यस्त 
स्पष्ट, संकोच-रहित झौर पर्कपूर्ण चाणो मे जो दो-चार वाक्य कहे, वे भामयान के समान 
यवित्र ये। ++ + मैंने प्रथम बार शनुमत किया कि मेरे भीतर एक देवता है, जो प्रारा- 
घक के झमाव में गुरकाया हुआ लिए वेठा है|” 


भट्टिनी ने प्रपने स्वभाव मे ग्रत्यन्त परिवर्तत कर लिया घा। समय और परि- 
स्थितियों के साथ उसने प्रपने स्वभाव को नये ढाँचे मे ढालने का पअरदुभ्ुत प्रयास किया 
था, फिर भी उसके सहज प्रामिजात्य-गोरव ने उसका साथ सही छोडा था । वाणी क्षासन 
ने झोज से अब भी एकान्तत- पिरहित नही थी। हाँ, अधिकार बे स्वर में मृदुता का 
सहयोग बुछ अधिक स्पष्ट हो गया था । 


भट्ट के प्रद्धि भट्टिनी के भाव की एक निर्मल और स्पष्ट कॉँकी भट्टिनों के इन 
शब्दों में मिल सकती है--“मट्ट । मैं देवी नहीं हैँ । हाइ-माँस की नारी हूँ । में विध्व- 
स्वरूपा हूं, परलनु मैं जानतो हूँ कि सरा विध्नरूप होना ही विश्व का परिवास है ।77# 
सौ-सी शलिकाप्रों के समान एक सामान्य दालिवा + मैं हू तुम्दारी मद्ठिती ।+++ डेय 
न मानो। तुम्हें छुके देवी समसने में झानत्द मिलदा है, तो मैं देवो हो सही ) यह बरू 
दान नो (! 


रृ्‌श्४ 


अद्टिती के चरित्र में श्ात्मगोत्व, पवित्र मक्ति, प्रासष्य में धचल निष्ठा, हृदय 
की तरघता, ठदारता) निष्कपटता वे साथ विश्वासमय गंगोए प्रेम, संयम-्यट्व, ध्यव- 
हाए-कोशल धादि गु्ों का भी श्द्मुठ समस्यय है । संयत विद्यार्से श्लोर संयत प्राव- 
रो वा सुयोग--स्वर्ण-सौरम-सम्दन्ध भद्विदी वे चरित्र की मद्मानु धपसब्यि है। सह 
पे प्रत्ठिम बार दिदा होते समय 3पक्ी व्ययाकाठर वाणी सहदयों ही ध्यप्र कर देठी 
है। मट्टिती वी भ्रवोवित रूप-सधि एड भादीद सतों के रगीव विश्र फेखदः दी पल्यना 
प्रौर कला के सृद्म तया सजीव सुप्शों ने मोहद विद हैं। 


१६. दीदी का प्रसंग 

“बाणभट्ट की आत्मकथा? को ऐतिहासिकता पर संभवत किसी को भो विदवास 
न होता; यदि इसमें धाप्रुत भौर उपसंहार व होता । आमुख मे प्रभुखता दोदी के परिचय 
को दी गई है। दीदी के परिचय की मनोहर वीमिका मे होकर लेखक पाठक को उस पुत्िदे 
तक ले पहुँचा है जिसमें 'वाणमट्ट की ग्रात्मकया” मिलती है। इस वीयी कारसीरदर्य इतना 
आकर्षक है कि पाठक के सन को इथर-उपर जाने का अवकाश ही नहीं मिलता ! पुलिदे 
पर पहुँच कर तो हमारा विश्वास जम जाता है। अन्त में--उपसंदार में दीदी का पत्र 
बहुत विचित्र है। हमें उसके इस्द्रजाल में फ्रॉस कर लेखक उसकी टिप्पणी करने क्षय 
जाता है, जिससे विश्वास की जड़े' हिलने लगती हैं । 


आमुख मोर उपसहार इस रचना के प्राण हैं । औत्सुक्य ओर विस्मय की ग्राधार- 
हिला भी इन्ही मे निहित है प्रौर कपा के रहस्य का उद्घाटन भी इस्ही से हो सकता 
है, क्रिम्तु पाठक को बडी सावधानों से काम लेना चाहिये प्रस्यया बह भुल-मुल्लेयों में 
पड़ कर स्वयं को भी भूल सकता है श्रोर 'यह रचना झ्रात्मकपा है या कुछ भौर है”, 
इस विषय में निर्णय मही कर सकता है । इस रचना को वाणमट्ट की कृति-जेसी प्रमा- 
सित करने के लिए जो मोहक एवं सरत्त प्रमाण दिये जाते हैं उनमें चाहे कितनी ही मली- 
कता निहित हो, किस्तु कल्पना को उडान को विस्मय-विमुग्ध होकर देखने के सिवा प्रोर 
कोई चारा भो नहीं रहतर। कया में जिस प्रकार भट्टिनों प्रौर निषुणिका वास्तविक लगती 
हैं उसो प्रकार श्रामुव्ष में दोदी भी वास्तविक लगती हैं ) 

इस रचना के रहस्य को सममने के लिए ग्रामुख श्रौर उपसंहार के प्रध्ययन में 
बडी सावधानी यरतनो चाहिये । उन्ही में परे रचना की ऐतिहासिकता, साह्वित्यिकता, 
कल्पना त्मकता झौर कुशलता हमारे समक्ष ग्रा सकती है। झ्रामु श्रौर उपसेहार के इन्द्र- 
जाल से कुछ सूत्र पृषक्‌ करके मनोपा के सामने मौमामसा के जिए प्रस्तुत किये जा सकते 
हैं। छाँट कर प्रमुख सूत्रो को इस प्रकार रख सकते हैं-- 
आउुख के सूत्र 

(१) मित्त कैषराइन आम्ट्रिया के एक मम्प्रास्त ईसाई-परिवार की कब्या हैं। 
यद्यपि के भ्रमो तक जीवित है, पर उन्होने एक विचित्र ढंग का वेराम्य ग्रहण किया है, 
भौर पिछले पाँच दर्षों मे मुके उनको केवल एक विट्ठी हो मिली है, जो इस मेख से सेंड 
होने के कारए भस्स में छाप दो गई है । 

(२) दे सुके देख कर बहुत असन्‍्न हुई? । इसके कुछ भूद हो बास्तविक हैं। 
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इसमें ८पिदाशठ- वत्यना-सूर्तों का ही दाग है झौर उनमे दो दाग्पमट् ही प्रात्यक्रणा/ 
बा पट ठैयार हुआ है बह हिन्दी-डाहित्य-यघव का एक बयनगादा ठास हैं । 

द्यादुस में निदेदन दे पश्वार्‌ 'दायमट्ट की झात्मदपा' शीर्ष के प्रत्दर्णठ ही 
सेखक ने मिस्र केयराइन--अरनी दयाइदित दीदी--आय प्टो पदिवय दिया है, बढ़ कप 
डी मूृंसिक्ा और कया का ही झइज्ू है। दो कया द्वीदी के परिदय है क्रस्न होतो है वह 
उसके पत्र त॒पा उसके सम्दस्ध मे सेंखव की टिप्रणी से झझाप्त होती है कणा के ये 
दोनों था प्ाव्वों का विश्वास प्राप्त करते के विए सेडद ने व्यदम्पित डिये हैं द्वौर दह 
अपने रह >य में दझुल भी हो बया ८ । म्ूमिशा प्रोर उप्छडाद की दुद्ध दार्से दडी मह- 
त््यूर्य, हैं। उनको प्याव म रढरए पाठक ई सामने रहस्य! उद्घाध्ति द्वीने बाता है, 
डिल्तु रहस्य की पोर ध्यान को बडे मतोयाग के संदद रखना होए। दे दातें ये हैं-- 





३. “मिस रे यश इन झास्ट्रिया के एवं सम्द्रास्ठ ईसाई-दिवार की कल्प हैँ । यदाति वे 
झभी ठव छीवित हैं, पर उन्होंने एक दिवित्र टग दा बेशग्य ग्रहगय दिया है, प्री 
दिखने दांत वर्षो में ुके उनकी बवत एअइ बिट्ठी ही छिस्ी है, डो इस सैख से संदद 
हाने के कारण इन्त में छाप दो गई है !” 

३ “पुरे दखकर बहुत अस्त हुई ग्रौर दाली--दुके ही हो खोज सदी पी) घीए पात्रा 
में उपवत्य झामप्री दा हिन्दो-रूपाल्टर मैने दर दिया है) दूँ इसे एड दार पढ़े वी 
भंग! देख, भैधे हिन्दी मे छो यवठी है उसे सुधार दे छोर प्राटर्द में दस प्र ग्रेघी 
में एचा हृप से | से भजा ९ 


३. /छिर दोलीं-'दिख, मैं दहां न्यादा न्ट्री दह॒र सकदी । इस इनुदाद वा तू रस ध्याव 
मै पढ़ और वक्त जाकर टाइप छय ला। दो-दुक वित्र की पुल्त्रक में देने हैगे 
डा, जल्दी ऋर॥/ 


३. “दागूरों का पृचिय लेकर में घर प्रादा | ययहि मेटी श्राँखें कमदोद हैं ग्रोए पंत 
हो वाम बरनय मेरे दिये वक्त है, छिर नी दीदी डे झायरों को मैंते पढ़ना शुरू 
डिया। धीर्पिक दे स्यान पर माट-घोट घरों में दिखा स्य--्रप दायामट्ट की 
झात्मयदा दिल्यते' ॥ दिएपभ्टू की प्रास्य-च्दाा टूद ठो दीदी को ब्रद्ूय बस्तु दाद 
उरी है। मैं स्वाद से ख्ययी ददा ५३ गया। मुझे झप्रर झदत्द था सहा पा । इटने 
दिन दाद संस्तृठ-खारिय में एुर प्रगासी डीज द्ाच हुई है 47 





६. “एड दिल मैंने खीठा दि दाद्युज्ट्र वे पन्‍्दी से मिद्य कप देख ख्यय दि कपा श्विदी 
प्राणाणित्र है। कुदा में हुटी दटुठन्यों यादें या, जो उस पुस्दकों में नही है। इतके 
दिए मैंने समसामयिक पृस्टडों का भ्यश्रय छिएा दौर एच ठरद मे कया को 7?ये सिरे 
से मम्गदित किया | भाते जो दा दी हुई है, दह दो वा घटुवाद है भोए छुट- 
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चोट में पुध्तको के हवासे दिये हुए हैं/” दे भेरे हैं। कपा हो मसल में महत्वपूर्ण है, 
टिप्पणियाँ तो उम्रको प्रामाशिकृता को सबूत हैं।” 

कै /नोचे बाणमट्ट की ग्रात्मकथा दे रहा हूँ। दोदी ने उस्ते प्रकाशित करने को भाजय 
दे दो है। लक्ष्य करने की दात यह है कि बाण भट्ट को प्रस्यास्य पुश्तको की भाँति 
यह ग्रात्मकपा भो पूर्ण ही है ।” 

७ “अब भेरे दिन गिने-चुने हो रह गये हैं। इसके पहले 'कमा! के दारे मे मैंने जो पत्र 
लिखा था उसे मत छपाना। मैं अब फिर तुम लोगो के बीच नहीं मा सह गी। 
मैं सवमुच सस्यास ले रही हूँ। मैंने श्रपने निर्जज वाल का स्यात छत लिया है। यह 
मेरा अस्तिप्त पत्र है!!! 

८. “श्रात्म-ऊथा” के बारे मे तूने एक वडो गलती की है। तूने उसे प्रपने कपामुख मे इस 
प्रकार प्रदर्शित किया है मानो वह “प्रोंटोवायोग्राफी' हो। ले भत्ता ! तूने संस्कृत पढो 
है, ऐसी ही मेरो थारणा पी, पर यह क्या अतर्थ कद दिया तून। दाणमट्ठ की 
आत्मकथा शोण नद के प्रत्येक बाडुका-करण मे पर्तमान है। छिं- बोसा निर्बोष है तू, 
उस ग्रात्मा को ग्रावाज तुमे नहो सुनाई देतो ?”* 

€. “तुमसे मेरो एक शिकायत बरावर रही है । तू बात नहीं समझता ! भोलें,' बाण- 
भट्ट केवल भारत मे ही नही होते । इस नरलोक पे करिन्नरलोक तक एक ही रागा> 
त्मक हृदय व्याप्त है? 

२०, "तो ्रात्मकया? का ग्र्य 'पॉटोदायोप्राफी' समककर दीदी को हष्टि मे मैंने प्रनर्य 
कर विया है। २६ » * शोर नद के ग्रनन्‍्त बालुका-कणो मे से व जाने किस कण 
ने वाणभट्ट को यह मर्मभेदी पुकार दोदी को छुना दो थी” 

११. “बल््तियवर्ष की यवत-कुमारो देवपुत्रनदिनी क्या ग्राश्द्रिया देशवासितों दोदी हैं। 
उमके इस वावय का क्या अर्थ है कि 'वाणभट्ट! केवल भारत मे ही नही है | ग्राध्टिवा 
में जिस नवोन 'वाणमट्ट” का प्राविर्भाव हुप्र पा, वह कोन था ( हाय, दीदी ने 
नया हम लोगो के प्रज्ञात प्रपने उत्त कवि प्रेमी को श्राँों से अपने को देखने का 
अयत्ग किया था ? यह केता रहस्य है? दौदी के सित्रा भौर कौत है जो इस रहस्य 
को समझा दे १ मेरा भन उस बाएमद्ठ का संवान पाते को ब्याकुल है ।/ 

१२. “पत्र पढ़ने के बाद मेरे बित्त को यही प्रतिक्रिया हुई है। यदि मे भनुमात ठीक 
हैं तो साहित्य मे यह भमिनव प्रयोग है। मध्ययुग के किसी-किसी कवि ने राधिका 
की इस उत्कट प्रभिवापा का वर्णन किया है कि वे समझ सकतो कि झृष्फ उतमे 
क्या रस पाते हैं। श्रीकृष्ण ने भी, कहते हैं, राषिका को दृष्टि मे धपने को देखना 
चाह्या था भौर इसीलिए नवद्वौप में चेंतन्य महाप्रग्नु वे रूप मे कट द्ए दे।! 

१३, "काव्य वी भौए धर्म-साथना की दुतिया में जो वत्पता पी, उस्ते दीदी नें प्रपनें जीवन 


में सत्य इरके दिखा दिया >< १९ २६ पए्तु सद्ृदयों के मार्प में इस ब्याल्या वो मैं 
दायक नहीं बनाना चाहठा | इसलिए में साहित्यिक समीक्षा के संकल्प से दिस्ठि 

हो रहा हैं। कया जैसी है वेंछो छद्ददयो के सामने है ।7--नव्यो० । 
इतमें से पहला और सातवां पॉइंट दीदी के प्रत्तित्व पर प्रझण डावठा है। 
«मं प्रव फ़िर तुम लोगों के दीच नहीं शा से यी। में सवझुव सस्यास ले रहो हूँ। मैंने 
धपने विस वास वा स्थान छन लिया हे । यह मेय प्रस्तिम पत्र हैं” और “यद्यपि वे 
प्रदो छक जीवित हैं, पर उन्होंने एक दिवित्र दंग का वैग्यम्प इहण किया है ।” ये 
शोनों पॉइ८ इस झनुमात दी प्रौर पाठक को ले जाते हैं कि दीदो के टाप पत-स्यवहार 
नहीं हो सका । इनका पता ज्ञाप नहीं हैं ॥ दाएभट्ट टी ग्रात्मदया! द्वै सम्दन्ध में 
उनते कोई जानकारों प्राप्त नहीं की जा सकती । जानकारों प्राप्त करते के सम्दस्घ में 

कोई भी हयस्न व्यर्थ होगा। 
प्रात ग्रौर दसें पॉइ'ट मे यह प्रमाणित होठा हे कि 'बाणनद्ट की आत्मसणा 
व्यॉटोदायोप्ाओ/ नहीं है । यह 'द्रात्मक्या! नहीं भात्मा की ध्ावाज हें, ग्रात्म को 
दया है जो वहीं भी सुनाई दे सकती है। धीणवद के ग्रनस्त दाठुआा-कर्णों में मे, न 
जाने, दिस कण ने दाणमदृवी प्रात्मया की रह मर्ममेदी पुदार दीदी को सुवा दो दो ) 
वारटवें और तेरहवें पॉइ ट से इस रचना दा दल्पताअम्रव प्रमाशित होठा है। 
कवब्य ढो प्रो धर्म-ाघनता की दुनिया में जो वल्लदा यी उसे दीदी ने अपने जोंदन में 
सत्य करके दिखा दिया! मे ब्यक्तियठ इत्यदा से उप्र समह्िणत्त व्यापक काब्य-कस्पना 
डी प्रस्पापना भी इस इृति वा झाधार पिद्ध हो गई । 'साहित्य में यह प्रमितव प्रयोग 
है? से इस रचना को साहित्यिकता (काव्य-वत्मवाननूति) ही खिद्ध दोदी है| इसपे यह 
मी प्रकट हवोठा है कि यह साहित्यिक शरद तो है दी, डिन्‍्तु साहित्य में भी ऐसा प्रयोग 
है को प्रन्नपूर्व है! स्पष्ट है कि घात्मद्रया का प्रयोग साहित्य में एक परम्थया का स्पान 
के छुशा है। इमे झभिवव प्रयोग नहीं कहा दा सकता ! प्रतएंव 'दाएसट्टू वी प्रारमश्पा' 
द्रात्मकया न होदर साहित्य में एक नवीन अथोग है। इस ऋण के विवारए के मिए 
दि मह इति “प्रात्मयथा! है, इस उक्ति मै ग्रथिक मदल श्रयाण महीं मित्र सकता । 
हि ना पोंड ट पास्क के खमने शेखक को मोमाया करने सगठा है। इस कया 
में दारामट्ू ० “राग्रात्मक हृदय! की ग्रभिव्यक्ति हो, ऐसी दांत नहीं है। लोक में ऐसा 
झृष्प कोई थेपत्तिक रर्म्पाति नहें है, ऐमे ते। झनेक द्ृदय मिल सकते हैं ॥ रठएवं यह 
इृठि दासामट्टू के हृदय दी प्रमिध्यक्ति नहीं, प्रपितु साम्यस्य 'रायात्मक हृदय! की धनि- 
ध्यक्ति है डी भात्मया (प्रॉटोदायोद्राफी) नहीं हो मकती। जो दाशामट्ट प्रात्मकणआर 
_ै में इुप शरि में हमारे भायने घ्राता है बह जार में ही नही, सास्दिएा में भो 
३, देहिये २१वां पोंइंट। 
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हो सकता है। इस पॉइंट से कया का व्यक्ति-सास्बस्ध हमारे सामते न श्राकर सामास्य- 
सम्दस्ध ही भ्राता है। फिर कादम्वरी के रचगिता बाणभट्ट के जोवन पर इससे कुछ 
नया प्रकाश पड़ते का प्रश्न ही नही उठता । 

मरात्मकथा के कन्पना-प्रसव पर कुद नया प्रकाश डालने के लिए ग्यारहवें पाइ'ट 
को कुछ अधिक ध्यात से काम मे लिया जा सकता है। दीदी शोर देवपुत्र-तं दिनों (मट्टिनी) 
का ब्रभेद करके लेखक ने न केवल भट्टिनों को कल्पताअयू सिद्ध कर दिया, वरद कृति 
की साहित्यिकता और कल्पनात्मकता को भी वड़े कोझल मे घिद्ध कर दिया ) 

दीदी बडी रहस्यमयी महिला हैं। इस देवी का जरम कहाँ हुप। घा--इस बात 
को तो पण्डितजी हो जानते होगे, फिस्तु वह पष्डितजी के मस्तिष्क को बड़ी सुरदर उपज 
है, बडी ऐस्द्रजालिक सुष्टि है, संभवत इस वात को कुछ रहरपज्ञ प्रवश्य जानते हैं। 'वाण- 
भट्ट को झात्मकथा' के रूप में दीदी मे पण्डितजी को जो कुछ दिया है वह हिन्दी साहित्य 
की एक झतुपम उपलब्धि है। भ्रतएवं 'दीदी” स्वयं हिलल्‍्दों साहित्य का एक अपूर उप- 
लाभ है। यदि दोदो को पण्डितजी ने न प्रया होता तो 'बाखमट्ट की प्रात्मकया' भी 
पाठकों को प्राकाश-छुसुम बनी होती ) 

पं» हजारीअसादजी वे प्रात्मकपा मे दोदों को दो बार प्रकट किया है--एंक बार 
प्रत्यक्ष रूप मे और दूसरी बार पराक्ष रूप मे । कपामुब में दीदो लेखक से बातें करती 
है, वह प्रत्यक्ष है ! उपसंहार में दोदो अपने पत्र में प्रकट होती है । प्रामुख मे पण्डितजो 
को दोदो से मधुर डॉट के साय कागजो का एक पुलित्दा मिलता है। उसके सम्बन्ध में 
के लिखते हैं---"दोदो के कायजो को मैंने पढ़ता छुरू क्िया। शौरष॑क के स्थात पर मोटे 
मक्षर्ें में लिखा भा--भय वाणमट्ट की प्रात्मकया खिहये ।7 फ़िर वे विश्मय प्रकट 
करते हुए लिखते हैं--''बाणमट्ट को भ्रात्मकया | तब तो दीदी को भमुत्य-वल्तु हाथ लगी 
है ९” प्रामुल को समाप्त करते हुए ड्विवेदोजी लिखते हैं--“नोचे बाणमट्ट को भात्मकपा 
दे रहा है। दोदी ने उसे प्रकाशित करने की श्रात्ञा दे दो है। लक्ष्य करने की बाद यहू 
है कि वाणमद्ठु की मस्यान्य पुस्तकों की भाँति यह शात्मकवा मी अपूर्ण ही है।” उक्त 
बाक्यो के साथ दौदो के इन वाक्यो की भी रख कर देखने से कुछ विशेष बातें सामने 
प्रातो हैं--'शोणा-यात्रा मे उपतब्ध सामग्री का हिस्दी-रूपास्तर मैने कर लिया है। तू 
इसे एक यार पढ गे। भला | देस, मेरी हिस्दी में जो गयती है, उस्ते सुधार दे प्रौर ध्रानंद 
में इसका भप्रेजी मे उल्या करा ले।/ 

उत्त वाक्‍यों से स्पष्टठः ये निष्कर्षो निकवते हैं-- 

(१) 'वाणमद्ट को प्रात्मकथा' नाम को एक पुस्तक दीदी को शोएन्यात्रा बे 

मिली थी । 
(२) उक्त पुस्तक अपने मौबिक रूप मे संस्कृत में लिखो हुई घी 
(३) इसका हिंस्दी-उल्था दीदी ने किया । 


पुडर 


(४ ) वंशोपन-दार्य पंढितजी को सौंपा गया । 

(६ ) दायमट्ट की प्रत्य रवनाओं को भाँति यह इत्ि नो प्रपूर्ण है । 

ये दातें पाव्क की बुद्धि पर “वशीवरण” का प्रभाव झालदो हैं। 

उपसहार में दिये हुए दीदी के पत्र मे भी दुथ दातें सामने प्राती हैं! पत्र में 

दोदी तिखती है--प्रात्मका” के बारे में तुते एड दडी गलती को है। तूने उसे धपने 
कपामुख में इस प्रवार प्रदर्शित ड़िया है मानों वह आाठोदायोगशफ़ीः दवा। में मता । नूने 
संस्कृत पदी है, ऐसी ही मेरी धारणा पी, पर यह वया अनर्थ कर दिया तूने । दाणभट्ट 
की श्ात्मकया शोरनद वे 5त्येक् दाचुकाण में वर्समाव है । छि बेचा निर्दोध है तू, 
उत्त आत्मा की प्रावाज तुरे नहीं खुदाई देतो १+++ भोले, “दाणनट्ट” केवल मारत में 
ही नहीं होते । इस नरलोक से किश्नरतोक ठक एक ही यगात्मद हृदय व्याप्त है 47 उपन 
संहार में पडिती के प्रपने दुद वाक्य भी महृत्त्द के हैं-- 

“श्ोटनद के अ्रनस्त दाचुका-करों में से न छाने करिम्र कग्य मे दाणुमट्ट की 
आत्मा की यह मर्ममदों पुकार दोदी व्ये शुना दी थी ? + + + प्रस्थिगतर्षे की यदव- 
झुमारो दवपुत्र-सन्दिनी श्राम्ट्रिया देशवासिनों दोद़ी ही हैं। झ्रास्ट्रिया में दिर नवीन 
'डाणमट्ट झा प्रादि्माव हुमा या वह कौद था ? हाय, दीदी ने वया इसतरोपों के श्रद्धात 
ग्पने उमी कवि प्रेमी की प्रांखों से श्रपने को देखने का प्रयत किया या | यह कसा सह- 
स्व है दीदो के छिदा और दोन है जो इस रहस्य को ममस्य दे मेरा मने उस 'दाण- 
भट्ट! दा संघान पाने को व्याडुद है। + ++ पत्र पढ़ने के दाद मेरे झन में यही प्रद्रि- 
किया हुई है ॥ झदि मेरा ऋतुसान ठीक है तो साहित्य में यह श्रभिनव प्रयोग है 77 

इन दकक्तियों के प्राघार पर जी निष्कर्ष निदाद्धे डा सकते हैं दे ये हैं. 

(१) 'डाणबद्ट को धात्मक्पा? “ब्रोंटोदादोद्राफ़ी” नहीं है 

(२) यह भात्मर दी भ्रवाज है | यह उस उपएसक हृदप का विष हैं दो नर" 
सोक से किप्रसलोव ढ़ व्याप्त है। यह छिप्ती विश्ष व्यक्ति को कहानी 
नहीं है । 

(३) दवन-नु मारो देवपुत्र-+ दिनो द्वी दीदी हैं। जा हृदय रदन-दुझारी को दप्त 
है वही दीदी को प्राप्त है। दीदी ने दाणमट्ट की श्रावाज नहीं सुनी, वध्व॒ 
दासम्ट्ट को आत्मा को पुर घुदी है 

(४) झात्मकया एक श्रेप्ठी हृदय की कहानी है । 

(५) दीदो कवि को दल्पना है। 

(8) सामझ्री के प्रसाद प्रोर दला को वृर्णठा ने इस हृठि को झपुरी-बेसी दक्ट 


करवाया है, प्रस्यया यह रचना अपने म्रापमें पुर्ण है। भपूदे और दूध 
डा घस्ठर मी एक रहस्य है॥ 
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इस प्रकार प्राछ्ुस वे प्राघार पर निकाले गये पहले तीर ( श्रीर अस्विम मो ) 
निष्कर्ष रह जाते हैं धरौर यही घिड् होता है कि (१) यह इठि भाव्यक्श वही है, (२) 
यह बाणमट्ट के ह्ाप की प्रादीन संस्कृत-एवना भी नहीं है, तथा (३) यह किमी दीदो 
के द्वारा किया हुआ धनुवाद भो नही है । पॉववी वात भी प्रसिद्ध हो जातो है । यह कृति 
मपूर्ण रवना नही है | वौशत से श्रपूर्णा-देंसी दिल्ललाई गई है । यह दिखाबटी श्रगुर्णता 
भूठ को सच-जेसां दिखाने में यड़ो सहायक हुई है । हां, घोगी वात में थोहा सा सयाधा 
है, मौर वह बह कि वाएमभट्ठु को प्राप्त जीवन-सामग्री में क़्पना वा पुद देकर इसे विशेष 
कृति का रूप दिया है | 

पढ़ित हजारोप्रसाद द्विवेदी को दोदो घाहे वर्थ्या का पुत्र म रही हो, किस्तु 

याशमट्ट की प्रात्मक्था के सठध में उसका यह प्रसंग कल्पता का छद्ठत-विलास-मात है । 
दोदी को फयामुष्त का चरित्र बनाया गया है। उपसंहार मे मी दीदी को अरमुसता उपे- 
क्षित मह्ठी हुई है। क्‍या के प्रादि प्रौर प्रत॒ में दीदी के पसग ने कया-सृष्टि में दोदो के 
भहत्त क्षो प्रमाणित कर दिया है। दोदी वे बिना यह कम विश्वसनीय सत्ता नहीं प्राप्त 
कर सकती पी । इस कथा की भूमिका भो दीदी और उपसंहार मो दीदी ही है। यदि 
दीदी ऐतिहातिक भावुकता की मृष्टि है तो वाखभट्ट वो श्रात्मकगा गाजुक ऐतिहासिक्ता 
जा प्रतिफतन है। यदि दीदी का प्रसंग से होता तो कथा को इतवा ऐविहासिक बाषार 
है मिल पाता 
“बासाभट्ट को झात्मकग्ा! का प्रमाण पर्तुठ करने के लिए लेखक ने 
'दोदी” के साथ जो सम्बन्ध स्थापित किया है वह साहिप्पिव' धूल की रक्षा के लिए बहा 
महत्वपूर्ण है । लेसक ने 'दीदी' मे एक प्रोर प्रपना सम्दस्ध श्यक्त डिया है और दूसरी 
और प्रात्मकपा का । भ्रात्मकथा के घृपमाग से प्रत्यक्षण दीदी का कोई सम्बन्ध नहीं है। 
किन्तु जिम भांग सै दौदी का सम्दस्प है वेह प्रात्मकगरा का बढा महत्त्वपूर्ण भ्रंण है॥ 
उसके दिता यह सारा आप्तमानी किला एक क्षण में विनएट हो जाता है। अतएंव बाण 
महू के महाद व्यक्तित्व, ग्रात्मकपा के विद्वाल प्रासाद, ग्रौर वात्ावरए के इततैबड़े सम्भार 
वी रा के लिए 'दीदी' का ग्रस्त ग्रतिवार्य है। दीदी के साथ कयाधुल ग्रोर पा 
हार भी प्रतिवार्य हैं। इसलिए जब तक इस उपस्थास का सम्बन्ध कमाहुंण झोर उपस- 
हार मे रदेगा सब सके 'दोदो? उतमे एक पात्र के रूप मे प्रस्तुत रहेगी । 

'दोदी' के पातत्द पर आालौवको को संदेह हो सकता है, किग्तु सन्‍्देह कै द 
कोई धवकाश मही है । यदि लेखक के मत में 'दीदी' को पाठ # रा बाय व एई 
होती तो उसके वरित्र का इतना सूष्मता है श्रेकत ने किया यथा हो पी 

होदी? को मात्रा का बडा श्लौक था । पेदसनयात्रा में उतकी पे हज 
यात्राओं में उनकी गवेपणा-द्धृति जागहुक रहतो थी । वे कभी कोई की ४! हे 
कमी विवित काठ को पातेदाली कौई पुरानी पोची और कमी हफ्ते ५७४ 


रैडरे 


करके भी मरतुष्य पराजय को दिद्या में ही चला जा रहा है। युद्ध के मगानक् हरय को 
सामने तातो हुई दीदो ढहतो हैं--'यह भच्छा ही हुआ कि ठुपने यह इशित नस-संहार 
नही देखा । यह मनुष्य का नही, मनुष्यता के दध का हय था ।! 

दीदी के भत से यह हृति बाशम्ठ को ग्रात्मकया त होकर उस्तकी मात्या की 
कपा है। इसलिए वे कहती हैं-- 

“पग्राहमकभा' के बारे मै तूने एक बडो गलती की है । तूने उसे अपने कयामुस मे 
इस भकार प्रदर्शित किया है मानो वह 'ब्रॉशे-दामोग्राफी! हो । ले भला', तूने सस्कृत 
पी है, ऐसी ही मेरो धारणा घी, पर यह क्या प्रतर्ष कर दिया तूने ? बाणभट्ट की बरात्मा 
बोसनद के अत्येक वालुका-कए मे वर्तभात हे । छि कसा विर्बोध है तू, उस प्रार्मा की 
ग्रावाज तुझे गही सुनाई देती ? देख रे, तू पुरुष है, तू युवक है, तुके इतना प्रभाद 
नहीं धोमता ।7 

दोदी के इन वाक्यों से उनके चरित पर कुछ और प्रकाश पहता है प्रौर यह यह 
कि धनड़ों प्रातत्य और प्रमाद भच्छा नही लगता । युवक पु्प के लिए तो प्रभाद बहुत 
हो भशोमनोय है। 

दौदी प्रात्मा की एकता और प्यापकता मे विषवस्त हैं। उनकी यह मान्यता है 
“वाणमट्ट बेठल भारत में ही नही होते ॥ इस तरलोक से क्रितरनोक तक एक हो गा 
त्मक हृदय व्याप्त है 7 

दोदी के विचार से तौत दोष बडे भगंकर हैं मोर मनुष्य को उनसे बचने का 
प्रयत्न करना चाहिये--वे हैं प्रमाद, भालप्य मौर क्षित्रकरारिता । 
गवेषणाद्षृति से लेकर दीदी के झात्मवाद तक कपायुख बोर उपसंहार ने उनके 
संधंष में जो कुछ कहा गया है बह उसकी पात्रता सिद्ध करने के लिए पर्षाप्ते सै पपिक 
है। प्रात्मकपा में कितने ही ऐसे पाव हैं जिनदे संध में दीदी में कुर्छ कम या प्रधिव 
कह दिया गया है किन्तु उतका महत्व मूलकपा में जितना प्रॉका था सकता है, भपने 
प्रसंग में दीदी का महत्त्व उस्ती कही अधिक है। दीदी 'ग्रात्मफपा/ की तिहामिकता 
'की पृत्रघारिणी, साहित्यिक छल का प्राएतच और कुतृहल की श्रामार-शितषा है। यदि 
कपामुख भौर उपर्सुक्चार आत्मफषा है किसी भी प्रकार संगढ़ माने जा सवते है तो 'ग्रात्म- 
आया! के रवनात्मक गठन में दीदी का प्रसंग प्रविस्मरणीय है। 


१७, माषा-शैली 


इस दरत्ति के यश्षत््ती रवयिता डा. हजारीप्रसाद दिवेदी उत्कृष्ट पेतीकार हैं । 
उनदी भाषा बड़ी ध्राजन एवं समर्य है। वदीर, हिन्दी साहित्य वो भ्रूमिका, प्रधोत दे 
घूस हिन्दी ग्राहित्य का श्राद्वित, वाणमट्ट की प्रात्मक्था, दादवन्धलेख भादि अनेक 
रघनाएँ टॉ द्विवेदी की मथशेली के प्नेक प्रकारों वो सामने लाती हैं । इन इत्तियों में 
पफ्रेप्तक के दो हूप सामने प्रात हैं --+वि-हूप ठपा झआलोचद-रूप | गंध में भी वि 
रहता है, पह पौँवाने वाली वाए नहीं है। प्रादीना ने भी गद्य वो वास्य-काटि से 
बहिष्कृत नहीं रिया पा। इसोहिए वाध्यज्द द्विविध गयज्द पथ्चज्व देखो प्ादीत 
शास्त्रोक्ति का प्रयोग प्राज तक सम्मानित है ! 
पिवेंदीजी वी संस्टृद-यय-रयना सै मैं परिचित हूँ, हिन्तु मुझे शात नहीं है कि 
उन्होंने हिन्दी में कोई पद्च-रचना वी है । फ़िर भी उतके कवित्व वा परिचय उत्त सभी 
रचनाप्रा से मिलर झात्ा है ! सामान्य गयय में तो द्विदेदीजों दा कवि मुखर रहता ही है, 
परन्तु आलावनाइमक गय मे भी उनवा 'कत्रि! दवता नहीं है । उसये व्यक्तित्व को मध्ती 
ठषा वाणी को व्यग्यात्मक्ठा उतत्ों गध रवनाओ में स्पान-स्थान पर छंद ती दिखाई 
पढ़ती है । उनकी वाणी में मादकवा भी है गौर तीव्रता भी, दिस्तु दोदता घुज्त एवं 
नौरस नही है। व्यग्यमय माछुर्य उसका श्रमुख गुण है । 
दाययमट्ट की ब्रात्मक्या वो सफवता एवं सायकता डिन दातों पर निर्भर है, 
उनमें से एव दाणमट्ट दो धेली का ग्रनुतरण भी है । कादम्दरी धोर हपवर्टित के पाठक 
अन्नीमाति जानते हैं हि दाणमद्ट ने सीन प्रकार वो सस्ती का अयोग किया है । ये तीनों 
प्रदार हर्षचरित वी हो विशेषता हा, ऐसो दात नही है; दादम्दरे वी भी विश्पता है 
वादम्वरी बी भाषा प्रधित प्रांडव, रसप्रदायिनी तथा बाव्यात्मद है । इन ग्रस्पों में दाण 
दो शेली वा एक प्रकार सो वह है जिसने प्राच्म्दरपूर्ण समासदात्ति तदे-लंबे दावर्दी वा 
बाह्य है, दूसरी थेदी छाटे-छाटे समाझों वाली है ओर तोसरी समासों से रहित है। 
वायमट्ठ की प्रात्मकया मे ये सीता शेतियाँ मित्रती हैं! द्रयम शी कर मनुमान विम्न- 
खत उद्हुसएु के कर सहते है--- 

* जिनके दोरईण्ड के प्रत्मप मे दोमदरपत्तन वे उत्तर वे देश कॉपते हैं, डिनको 
खरतर प्रसि-धाय-खातस्विनो में झाक-पाविव-> ते धरापिव केव-डुददुद की भाँति वह 
गये, जिंतही प्रतापारिि न उद्दाद दाल्द्ीका का इस्र प्रकार खाद ठात़ा, जैसे क्रीदा-परा- 
यश पिशु छवकन्दाद का धोड देते हैं प्रोर झिवकी स्पूजित दीप्त छोविवद्ठि में प्रत्यरत- 
सामन्त स्वर पत्गयमान हो रहे हैं 7? 
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“भट्िती ही बो--पराहुल्फ प्राच्यादित वील प्रावरण मे मे उतका मनोहर मुज 
सौगुता रमणीय दिखाई दे रहा पा, मानो ज्योत्स्ता-हप घवल मत्दादिनी-धारा मे बहने 
हुए कं भूगा हो उम्रमा हुया प्रफुन्न दमल हो, क्षौरतागर मे लतरण करती हुई नोल- 
यसना पदुमा हो, बे सलातन्यरव त हुई सपुष्पा-दमनक न्‍ 
मे अतकोबालो 8 ४54/%%४ ३ सपृष्पा-दमनक पष्टि हो, नील-पेष मंडल 

“काश के नक्षत्रो । साक्षी रहता, बाणमद्ठ पय-प्रारत प्रकर्पा नहो है, छित- 
रज्ड पनडवाद्‌ को भांति अ्रवर्गषकारे सही है, केदारोत्पादित दुर्बादत की भाँति रात 
पर विक्षिप्त हृतभाग्य नही है, वन थे खिलकर मुरफाजाने वाष्ते जगद़ी फूल को भाँति 
निष्फत्तजर्मा नही है, शुरणुष्ण घूलिकश वे समान म्राश्रयद्वीन नहीं है, मदकारतार मे 
भूत्त जाने वाली नदी के समान प्राश्रयहीन नही है. ” 

उक्त तीनो उदाहरणा मे सम्पूर्ण वाढय भनेक उपवाबया से ग्राम फिन हैं जिनमे 
समासे की छटा देखने योग्य है। ऐसे घातयों प्र सभासा का प्रयोग ग्रात्मफ्माकार ने 
प्रनेक वर्णैनों में किया है । प्रात्मकपा के वर्नों की प्रमु विशेषता ही यह है कि वै 
पमासा से उ्र लित दोज़ पड़ते हैं । कही कही वरितरन्वणता मे भी इसी शेली का उप- 
योग मिलता है। ठीसरा उदाहरण इसका प्रभाए है। 

दुसरे प्रकार की शेली का प्रयोग प्रात्मकयाकार कही भी कर लेता है। उसमे 
समस्त हैं, किस्तु उनमे प्राइम्दर नहीं है । वाक्य भी छोटे छोटे हैं, प्रमेकर उपदावया थे 
वे सुदरर्ध मही होते । सेखक प्रपनो बात को एक ही वाक्य मे यूरो कर मेठा है। इस 

गे भस्‍्ती है। उदाहरण देलिये-- 

“धावक घद्ुंछ जीवस्त परिहास का रूप दना हुआ था । चन्दन कै प्रंगएग से 
उपलिष्त उसके वक्ष श्ग्रल पर मालो-दाम सुशोभित हो रहा था, भुजमुत्तों मे नकुला का 
अनोहर बलय बड़ी सुकुमार भंगी से सजा हुआ या प्रोर संवारे हुए घूषित वैशो के पिछले 
भाग में दुर्लभ जाती कुसुमो का प्रुच्छ बढ ही भप्रभिराम दिवाई दें रहा घा | पान खाने 
मे उसने बडी तिर्दयता का परिवय दिया था। ने मुँह पर हो उससे दया दिखाई घी 
ग्रौर वे ताम्बूल-पत्रा पर ही । परत पराद के इतने पत्ते मिल कए भी उसका बाखिरोष 
नही कर सके थे । वह मुँह का ऊपर उठाकर ग्रधरोष्ठ को प्राकाश के समानास्तर करके 
योल रेहा था, फिरमी निर्वाध अतर्गल कविस्व धारा इस प्रकार बद्य रही वो, मतों 
कोई ऊध्यंगुल धारायस्त्र (फब्वारा) हो?” 

इस झोली में समासो का सरमाव नहीं है, किस्तु पहुंणे प्रकार को सी थेली का 
ग्राइम्वर भी नही है। वादयो को दोर्घता स्वाभाविक है। व्योग्यों मे मिलकर मह्ती मानों 
भूम रहो है । देसा प्रतीट होता है कि लेखक दे सामने उनका कोई वनाएसी मित्र खरश 
हो मौर वे उसी का 'फोटो” छोच रहे हो । 


दोसरी बती में समासे का एड्रन्‍्तामाव तो होता नही है, हि (हवो शौर 
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दूसरी शेली की भाँति वहुतता भोर लंदे लंबे वाक्य नहीं होने । ऐसे वाक्यों में शब्द बड़े 
चढटुल होते हैं प्रौर प्रत्येक शब्द, विभेषतः विशेषणा, प्रपने स्थथन पर फुदकता प्रतीव होता 
है। विद्येष्ों के प्रीछे मतीविज्ञान को शक्ति काम करती है शोर कभी की अ्भिमेतर 
शक्ति वा बल पाकर वे बड़े दीप्त दीख पडते हैं । नीचे के उद्धरण इसी शेल्री को व्यक्त 
करते हैं-- 

(१) “उनमें अपने ध्रापको दूसरों के लिए यल्ता देने वो भावना नहीं है, इसो- 
लिए वे कटाक्ष पर उह जाते हैं, एक स्मित पर विक जाते हैं। ने फेव बुदुबुद की भाँति 
अनित्य हैं। वे सेक्त सेतु वी भाँति प्रस्थिर हैं; वे उल-रेखा की भाँति नएदर हैं। उनमें 
झपने ध्रापको दूसरों के लिए मिटा देने की भावना जब तक नहों ग्राती, तब तक वे ऐमे 
ही रहेंगे। उन्हें जद तक पूजाहीन दिवस प्रोर सेवाहीन यत्रियाँ प्नुठप्त नहीं करती 
और जब तक निष्फल प्रध्यंदान उन्हें कुरेद नही देता, तब तक उतसें निषेषतपा नारी 
तत्त्व का प्रभाव रहेगा श्रोर तव तक वे वेवल दुरों को दुःख दे सकते हैं" 

(३) "मे इस प्रवार जड हो यया या कि कहों किम्ली प्रकार के संवेदद वा 
ल्लेशमात्र भी अनुभव नही कर पा रहा था । इतना दडा व्यापार मेरी अ्राँखों के सामने 
देखते-देखते होगया शोर मैं हृतरंज्ञ, निश्चेष्ट वेठ रहा । भट्टिती को जानुपात वी अवस्था 
में देखकर मुझे जैसे होश सता हुप्र । मैं तडफटा कर उठ पडा । क्या कह रही द्वी, 
देवि । निपुणिता ने उस्माद को ब्वस्या में जो कुद कहा है, उम्रीको प्रमाण मान कर 
मुक़े श्रपणधी दवा रही हो (!” 

ब्रादीन परिभाषा में पहली शेलो को 'उत्कलिका? या “ठण्टक” कहा जा सकता 
है भोर दूसरी को, जो प्रल्पतगासयुक्त एवं बहुत वडे-दढे बावयोबालो नहीं है ; ह्णक! 
झमिया दी जा सकती है। वीसरी शैली की धब्दावली स्वत्स्त्र फुदवते हुए पश्चियों की 
भांति कलख करती हुई डान पड़ती है | यह “सहज” शी है। एडनें प्रदर्शन-प्रदडतति, 
डूपरो में मोहद प्रेपणोयता श्र तोसरी में सहजानिव्यक्ति है ॥ 

ग्रधपि दाणमट्ट को झ्रात्मक्या में टक्साली शब्दों का (उू-फ्रारसी के मो) प्रयोग 

मिलता है, दिल्तु उनमें वेद श्रमुवादक हो सामने झ्राता है, दाए नही । वस्तुठः ठत्मम- 
दांटन्य शोर संस्ट्त्तोकरण को प्रदृत्ति ही 'दाणमद्ट वी प्रात्माया, हो विद्ेपठा है। 
झ्ेखक ने धब्द का अंग-मंग कहों नहों होने दिया। भब्दों वा श्रयोग वो सुकस्ता से 
दिया गया है । यह ठोक है कि सेखक पर सेस्टवत का त्रचुर असाव है, किल्तु यह मी 
डीक़ है कि तरसम शब्दावली के प्रयोन में खामान्यतया उसे श्वायात नहों करठा पड़ा | 
ठोसरे प्रकार वी शेती में थ्राये हुए धब्द यही आ्रामाम देते हैं कि उनपर सेखक का पूर्ण 
प्रधिकार है ग्रौर प्रत्येक शब्द उसके संकेत से ययास्थान वेठठा चला जाठा है मानों वह 
युरवप्रशिन्षित हो । 

यदि यह ढोक है कि झेली में पेतीकार का साक्षात्वार किया जापवता है ठो 
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यह भी ठोक है कि 'बाणमद्ठ की प्रात्मकपा' मे आचार्य दिवेदी के दर्शन स्थाव॑थात पर 
होते हैं । बाण के व्यक्तित्व में आजार्यवी का व्यक्तित्व, उसके प्रादर्श मे उनका भादर्श, 
उसके निश्चिग्त ग्राचरण में उनका आचरण, उसके स्वमाव ते उतका स्वमाव झौर उसके 
व्यग्यों मे उनके न्यस्य सनिहित हैं। सत्कृत भाषा पर जेता अधिकार बार का भा, वेसा 
ही हिन्दी भाषा पर झआाचार्यजी का है। बाण की भाषा बड़ा मादक थी, किस्तु ग्राचार्यजो 
की भाषा और भी झधिक मादक है मोर उसका कारण है भाषा की मनोवे ज्ञानिक भूमिका । 


आचार्यजी की भाषा खड़ो बोलो है श्रोर डी बोली में तत्सम-शब्दावली को 
आत्मत्तात्‌ करने की बड़ो क्षमता होती है, किख्तु वाणसट्ट को आत्मकथा की भाषा ने 
तत्सम शब्दावली को जिस प्रकार स्वायत्त किया है उसीसै दो उसकी 'बासीयता! प्रभा- 
रित सी होती है। बाशमदट्ट की प्रात्मकया को भाषा की एक विशेषता यह भी है कि 
उसका स्वर कई स्थानों पर «यक्तिपरक तथा घ्वनि मनोवेज्ञातिक है। बाण की भाषा 
अधिकाशत प्रपनी वस्तुपरकता के लिए ही प्रशस्त है। सामान्यतया इतने प्रद॒र एव पृथुल 
वर्णन गे आत्मपरकता का निर्वाह, असभव नही हो, अतिदुककर बरवश्य होता है, किन्तु 
ढा० हजारीप्रसादजी ने दुष्कर को सुकर कर दिद्याया है। एक उदाहरण देलिये-- 


ग्रपने श्रावात पर लौटा, तो देखा कि भट्टिती उत्सुकता के साय मेरी प्रतीक्षा 
कर रही हैं। माते ही उन्होने मृढु तिरस्कार के साथ कहा-- इतनी देर करना ठोक वही 
है ।! उनकी आँखें नोले मुकी हुई गो, अ्रथरोष्ठ कु वित थे और विदुक भारप्त्त पा 
स्पष्ट हो भट्टिती को मेरे देर से आने के कारण छोक हुई बी, पर सहज प्राभिजात्य गौरव 
से उस क्रोप में भारोपन झआगया था । उसकी वाणो में शासन का प्रोज था, प्धिकार का 
स्वर था, स्नेह की युदुत्ा थी । मैंने सरभ्नम उत्तर रिया क्ि मैं दुर्ग में ही पार । क्षणमर 
के लिए मैं बिस्तित भो हुआ | इतना क्या सह्य होगा ।/ 


व्यग्य-स्थलो पर अ्धिकाशत भाषा हास्यप्रधान है गौर शब्दावली बडी चदुल एव 
ध्वविमयी है। चडीमडप के पुजारी के वर्शन से ऐमे स्यलो पर भाषा की यह विश्येषता 
अकट द्वी सकती है--'उन्होने बताया कि पुणारी कोई वृद्ध दविड साधु हैं ॥ उतवे काति 
काफ्े शरीर में शिराएँ इस प्रकार फूटी दिशाई देती हैं, मावों उन्हें जला हु लम्मा 
समककर गिरगिट चढ़े हुए हो सादा शरीर घाव के दागो से इस प्रकार गए है, मानो 
प्रलद्ष्मी देवी ने शुम सक्षणो को उस देह से काट-काट कर बलग कर ख्िग्य है। वे काफी 
शौकीन भी हैं। यद्यपि वृद्ध हैं, तो भी कानो मे औण्ड-पुष्प का लटकाना नहीं झुलते। 
वे भक्त सी हैं, क्योकि चण्डी मस्दिर की चोखट पर सिर ठुकराते-ठुकदते उनके लताड 
में अबुद हो गया है। वे तांग्रिकी भी हैं, राय ही बृद्धा दोय॑-या तिशियों पर वश्चोकरण 
चूर्ण फेंका करते हैं) वे प्रयोग-कुशन भी हैं, स्योकि एक बार गुप्तस्थानों की निधि दिखाते 
वाला कज्जल लगाकर एक ग्रांस खो छुके हैं । वे सिक्ित्सक भी हैं झपने धांगे वाले 
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लम्बे प्लौर उपे दाँवों की समान दबाने के उद्योग में श्रन्य दतों को खो छदे हैं, पर वे 
डेंचे दाँत यहाँ के ठहां हैं। वे विनोदी मी हैं, वर्योंकि दाववों के पीछे एव वाए ई ८ तेकर 
दौड़ पड़े थे और छुद़क कर गिर गये थे, जिसमे होंठ शुछ कट गये हैं । उनकी दिद्वा का 
आण्टार श्रक्षय है। समस्त दक्षियापव वी सम्पत्ति प्राप्त करने की ग्राया मे वास में 
टिलक धारण बरते हैं + + + ।7 

श्राचार्य जी ते लोकोक्तियों श्रौर छुद्टावरों का प्रयोग 'छिटकर! दिया है, किस्तु यह 
अमीग उन्होंने वही किया है उहाँ उनकी भाषा सहज शोर समासहान है। ऐसे स्थलों 
पर ही श्ब्दा में छुहुल और वाक्यावली में इन्‍्दी है। मुद्दवरे, वढे जानदार और दैतिव 
उपयोग मे होये के वारण, थ्वस्ाली साधा दे अज्ञ बन गये हैं। इसो प्रद्मार का एक 
उदाहरण नीचे दिया जाता है -- 

#फ्ंप्रृथिक्रा वी प्रस्तिम दाठ मेरे मर्म में छुम गई।१ वह अर पश्वालाप बरती 
है, तो जिंस मरक में पडी है, वहाँ भी स्थाद नहीं मिटेया ?३ वह ठुलश्रप्टा स्त्रो है, 
उसने सद॒गणों का समाज में क्या मूल्य है २४ हुए णों की तो फिर भी दृद-तडुछ पृ 
है हो। मैंने उत्रकी वीटरशायिनी रखो को एक दार फ़िर देखा । झनमें श्रांगू भरे हुए 
थे। में वीवा--/निटनिया यू कृठ दोदवी है। तू पढ़ता रही है, तू बट्ट में है, तू श्राश्नय 
चाहती है, तू मुझे यहां में हथ्ते नहीं देवा चाहदी । में जो पहले था, वह श्राज नी हैं; 
मारो दुनियां नी दुके मेरे ्राश्य मे झतय नहीं कर सतत्री ) यह दृबान मनी दन्‍्द बरदे ५ 
जहाँ लोग तैरी गई दाठ नहीं जानते, ऐसे किसी स्पात पर द्यान्ठिपूर्वद रह । मैं ठुके 
कोचड में छोड कर नहीं दा सकता ६ मेरे श्रति ठेद्य मोह कट गया हैं। बह सच्ची 
बांठ है। तू इस कालिमा-मरी नयरी वे झाडमार्गे को छोड दे । तेरी ग्राँखें बेयी धेंस- 
गई हैं ।८ हा, प्रसागी, तू झुक से मो छिपा रहो है !! डिप्रुणिक्रा दम दाए बाबत हो 
गई ६ सह फूट-कूट कर रो पटी ॥7 द 

__. दापा ब्ै झुहावरों की धन वो है ही, साय ही उसमें एक झन्नटी वसावद मी है! 
प्रत्येक क्षद्द प्र्ष-यरिमा है श्रापुर्ण है! वह जहां है वहीं सजा इत्रा दीखठा है। एक भी 
शब्द के हट्वे-हटाने मे ठाकय शिविलवा-मुक्त सही रह सकता । लान्मशिक्दा शोर घ्द- 
० मे शापा मरन हो गई है। नीचे के रदस्स में धक्ति-वमल्लार देखा जा मजठा 

“निर्देय, तुमने दटुव दार दत्ाया दा कि तुम नारी-देह ढो देव-्मन्दिर के समान 
पदित्र सानते हो, पर एव दार भी ठुसने उसना होता कि गह सस्दिए ह्वाइन्मास डा 
है, ईट-दूने वा नहीं ।१ दिस क्षण में दुपना सर्वशव२ लेदर इस ग्राद्या से तुम्हारी झोरर 
डी थी कि नुम उसे स्वीकार कर लोगे, उसे समय दुतने भेरो आग को दृतियाद हर 
दिया ॥४ उस दिल मेरा निशिदठ दिश्वास हो गया हि सुम छड़ दापाण-प्रिड३ होड़ 
१,२+५+ ६ इस ध्डस्स में इतने मुद्दवरे हैं । 
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बुम्हारे भोवर न देवता है, न पशु, है एक अ्रडिग जडता ।६ जीवन मे मैने उसके बाद 
बहुत हु ध भेले हैं, पर उसल्षणभर के प्रत्यास्यान७ के समान कप्ठ गुके कभी नहीं हुमा ।" 

गड्ित धब्दो मे चक्ति का चमत्कार देखता हुप्रा पाठक भाषा को कप्तावट भी 
बैस सता है। भाषा मे असाद क साथ माधुर्य गुख क। ऐसा सम्मिलन प्राय दुर्तभ होता 
है। थूगार का ऐसा पुट्पाव भवार्म ट्विवेदीजों के ही बढ की दात है। 'ककश किकिणि 
जूपुर छुनि घुनि+ +# + भ्रादि वावयों मे गए गार अपनी तरग का वास्तविकता प्रकट किये 
बिना नहीं रहा सका था, ढिस्तु विषरिका दे उक्त वावपो मे | गार वास्तविक मूरमिका 
पर न ग्रावर भास्दीलित सरोवर की दरगो के समान हृदय तट से हो टकरा रहा है । 
मह भाषा की गरिमा नही तो ओर या है? सच तो यह है कि वाशभट्टू की प्रात्मकया 
की भाषा-शैली एक ही साथ मोहक, भादक, मधुर चढुल और प्रदर्शनमयी है। कही 
उसका एक गुए प्रधान है तो कही द्रसश भौर कही-कही ग्र॒ण मिश्ररा-सोप्छव भी है । 
व्य+्य वही तीर का अभाव करते हैं तो कही प्रमृत माधुर्य का । कही-भही सरल व्यगो 
में भी वहीं वक्ता दिखाई देती है और कभी कभो वक़ता संदिग्ध हो जाती है। संदिध 
वन्नता का एक उदाहरण यह है-« 

“मरे जीवन में जो कुछ घटा हैं, उसे जानते को कया अरूरत है ! ग्राजक्त में 
दावे बैचती हैं और छोटे राजहुल के ग्रस्त पुर में पाम पहुँदाया करती है। सब मिलाकर 
में दु श्री नहीं हूँ। तुम मेरो चिन्ता छोडो । जहां जा रहे हो, वहाँ जाम्रो। गदि इस 
मगर में रही, तो कभी-कभी दर्शन पाने को ग्राप्ना में ग्रवश्य रखे गो ।। 

इन बाययों मे सरलता है, किल्‍्ठु इतवे पीछे विदग्धता भी देखी जा सकती हैं! 
इनमें चुदीली वक्तिमा और तोता का अनुभव ने करना भाषा के मनोवेज्ञानिक पक्ष को 
विस्मृत करना है । 

कथा-शैली मवमौजीपन सै आरम्भ होकर एल्लीनता की भोर बढती जातो हैं । 
भाषा मृदुल था जटिल ही नहीं हे, वरत्‌ प्रसगानुरोध से छूप रंग बदलती चलती है । 
दिवेदीजी को भाषा का एक पक्ष चद्ुलता है और दूसरा व्यावहारिकता । बैच वीव मे 
सत्तृत-देत्सम शर्दो के उहापोह से वह प्रधिक अलइत हो गई है । भाण को यह छा 
रूप रग, उत्सव-शोभा, प्राकृतिक दृश्य आदि के वर्ना मे विशेषतया देखी जा धकही 
है। उद्बुड बत्पना की घीतल छाया में उपमानों का वैभव ग्रपिके ब्रकर्षक दृष्टियोचर 
होता है । कथागत श्रशगों मे विपयान्तर का समावेश लेखक की उस विवश्न्कत्रि को 
परिचय देता है जिसम स्वच्छल्दता का रग जमे बिना नही रह मेकता। ३0३08 
सूध्मता और वर्णन की सतर्दता भाव परिवर्तत वे अनेक वित्रो से प्रकट होती है हो 
विद लेक के वर्शन कौशल के प्रमाए हैं। वृदन विषय, वृवत कक; कक 
उपस्यार मे जृतन साटकीयता, बरतद प्रसय मोर मुतन भाषा दैनी गाए हैं दा 
में पी गुछध तो मृतत है । एक दाणम्ट पुराना है तोववा, उ्की इपा 
दिला पर जो सृष्टि हो गईं है उसमें दवबस्दु, नवधित्त गौर रवर ह 
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बास॒भट्ट वी ग्रात्मदया एक वर्णतप्रघान रचना है और वर्ण़दों का इतना शजुर्य 
है दि इसे वर्सननोोए कहना पतुदित ने द्वाया । श्रद्वत्ति, नगर, उासब, चर्म, सख्वार, 
कया, राजनीति थादि से सम्दन्धित दर्शन इतने ग्रपिर हैं हि कई दार उठवी पृष्ठतता 
में कया दा जटिद सूत्र स्लो जाता है, फ़िर भी वर्णात पाठक के मन में ऊद पैदा करने 
बाते नहीं हैं। कया वे बोमत, मधुर झोर माह स्पर्श न उस्हें इंठना सच्य दना दिया 
है कि मन उनमें रम दिता नही रहता । इसक ग्तिरिक्त वर्णनों को एवं विशेषता यह 
भी है कि व उपयुक्त स्थात पाकर हृतइत्य हा यये हैं। यह ठीक है कि वे संस्कृत ग्रन्यों 
की सम्पत्ति हैं, वे दीर्धकाय हैं, वे कमा दे सटज प्रवाह वो शात्र कर स्थित हैं, फ़िर भी 
दे दया मे इस प्रवार व्यवस्यित हो गये हैं कि दे पपने प्रयते स्थान वी शोमा दा रहे 
हैं। उनवी स्थिति में कोई परिवर्तन क्या-सौन्दर्य को दिगाड़े दिता नहीं विया जा सवठा। 
से जिन स्पानों पर व्यवत्पित हैं वे उतको प्रदृत्धि के प्रनुर्प हैं ॥ उस इथयान वा बाठा- 
वरण उतक स्वमाव के भरतुदूत है । ये वर्णोत स्थिति मोर परिस्थिति को कही प्रस्तुत 
करते हैं, कहीं मजाते हैं प्रौर वही उनकी व्यास्या करदे उनके रहस्यों वी व्यास्या धोर 
मीमासा करते हैं । 


इस रवना वी दूसरी विशेषता नासी-यात्रों का प्राघाल्य है। दिस अगर त्रठुख 
कथा अनेक दर्सनों धोर प्रखयय के योग से धुष्द एवं पीन दिखाई पढ़ती है उसी प्रशार 
प्रमरुष पात्र (वा) का चित अनेक नागे-याठें के सदर्भ में दोप्ति एवं दास्त्ति प्राप्त व रठा 
है। राज्यश्री दो नगष्य पात्रता का छोड़कर प्राय समी प्रमुख नारोयात्र कप हैं। 
ऐसी दात नही है कि अनेक नासी-यात्रों का सम्पर्द केदल दाण से है, दिल्‍्तु प्राय सनी 
भारियाँ प्रत्यक्षत प्रयवा ग्रथत्यक्षत बाण के चरित्र की उदारता प्रौर भास्वरता वो प्रझट 
करने में अपना प्रपना यांग दी हैं । वे एक श्ार ठो दास का हुसर पुरुष पात्रों वी ठुबना 
में गोरद प्रदान करती हैं प्रोर दूतरी श्रोर नारी-जोदन बे विविध दुर्दन एवं होठ पल यो 
पाध्वों वे सामने छा देती हैं। निपुण्चिरा, सट्टिनी और सुचरित्रा वे प्रतिदिकत घारस्मिता 
का पार्ट! भी भ्पने पक्ष विपक्ष में ददुत दुद्ध ग्रपित कर देता है। 

हेटगार के प्र झपकरण हाते हुए मो रहिभाव कमी भी अनु झादों दे मार्ग सै 
अभिव्यत्त होता नही दखा छाठा । भाव दा उस समय तक्त पता नहीं खत सकता जद 
टठक कि वह पलुनाव का सार्य स्वीकार वे करले | बाविव और वामिद ्तुसाव ही स्पष्ट 
आवन-आूचना के माध्यम हैं! 'सात्विक! भाव को द्रामाणिक प्रभिवक्ति ठ लिए विर्दत 
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सिद्ध होता है। कभी-कभी त्तो 'सात्विक' भाव के सम्बन्ध भे वेबल भ्रम जाग्रत कर देता 
है। बाणमट्ट की झात्मक्या में निपुणिका और मट्टिनी के सात्विको से कमी-कमो ऐसे 
हो भ्रम को स्थिति पेदा हो जाती है। भट्टिनी के सात्तिक भाव मे रसे श्रभ के लिए 
भवकाश देखिये -- 


“उनका गला रुचा हुआ था, हृष्टिकातर थी, और करटल स्वेदघारा सै ग्रार्द 
था। मुझ में तद भी उठने की श्वक्ति नहीं थी। मैंने प्रा्े मूंदली ग्रौर मट्टिनी को स्नेह- 
मेदुर मुखश्री का प्यान करने लगा ।” ऐसा ही एक उदाहरण निषुणिका वे सम्बत्ध से 
देखिये-- 


“निपुणिका पर-कटे पक्षो की भाँति मेरे चरणो पर लोट गई । +++॥ निपु- 
टिका प्रपनी संशाहीन अवस्पा में भो कसकर मेरा पेर पकड़े रही । वडा कठोर बंधन 
था वह । मैंने भट्टिनी को देखकर माध्वसवश उठने लगा पर उस वर्धन ने भेरों चेष्टा में 
बाधा दी।7 


इसी प्रकार के उदाहरण दा के सम्बन्ध में भी दिये जा सकते हैं। कहने का 
आशय यह है कि ,्रम को दिशा बदलने के लिए पर्याप्त प्रवमर मिलते हैं, किन्तु उसमे 
बल्लुष कभी नहीं प्राता । विदश्लेषण झोर व्याख्या की किसो सीमा में 'आत्मकपा! का 
प्रेम श्राविव नही होता । जिम दिशा में हिन्दी-उपन्यास चल रहा है प्रमवा यो मार्ग 
अधिकाश हिल्दी उपस्यासकारो ने स्वीकार कर रखा है वह आत्मकथा के भेखक को स्थी- 
कार नहीं है। प्रात्मकथा मे प्रेम है, किस्तु वासना से ग्रनाविल है, प्रेम-सम्ब्रत्थ है किस्तु 
ग्रौदात्यमय है। सच तो यह है कि 'ग्रात्मकया प्रपय मूल प्रवाह में +उदात्त-्त्े मलया 


है 


इसको इतर विशेषता इसके स्वरूप कौ है। 'ग्रात्मक्या! के प्रकाश में श्राते ही 
बहुत दिनों तक तो यही विवाद चलता रहा कि “यह 'प्रत्मकया' नहीं है।” कुछ विद्वाव्‌ 
इसके कयामुलत को वास्तविकता को या उसके झाशय को न समझ: कर इस कृति को बाण 
भट्ट! की कृति ही मानते रहे, किन्तु पुन पुत. विःतन ओर सदन करने पर विद्वानों की 
धारणा में परिवर्तन होने के लक्षण दिस्लाई देने लगे । इतने पर भी स्वरूप निर्णय के 
सम्दस्ध मे सन्देह की स्थिति बनी ही रही । जेसैनेसे कयाप्रुख और उपसंहार के भावों 
की गहराई में बुद्धि ने उतरने का उपक्रम किया वैसे-वैसे इस शति वा स्वरूप 23098 
होने लगा। भाज इसकी श्रौपस्यासिकता सिद्ध हो चुकी है, विन्दु यह आह हे 
से मिप्त है। इसका प्रात्मक्यात्मक रूप इसकी विशेषता नहीं है; इसकी 42448 
इतिहास की नोंव पर खड़ी हुई 'प्रात्मकया', उस व्यक्ति की गरत्मचा जिमवी कोई | 


श्भ्रर 


अपनों पूर्णता का दादा वहा कर ख़ती । इतिहास, आत्मक्या, उपस्याल, प्रेम-केया, 
कल्पनातोर, कह्दावी आदि गब्नेत रूपों वी सम्मिद्ित साकियाँ पाये वे लिए इस इंति 
मे पर्याप्त अवकादर है, फिर भी यह सिद्ध है कि यह गात्मवया मऊ टैविलासि उपस्याय 
है जिस पर रामास वा गहय रंग चढ्य हुमा है । 


छआत्मत्रघा! में दाख-विपयक रूप-बित्र सन्दृत में भिन्न है। सम्हत-साहित्य 
क्वा दारा झपने चटित को उज्ज्वल रूय में व्यक्त नहा वर सता है| >मे ही वह हर्ष 
का दाजकृवि बनता है, उसकी जीवनचया परिवर्तित हा जाती है, विल्तु श्रात्तया वे 
दबाए का धपटत्व घसिद्ध ही रहता है, श्रत्युत वह एवं महाब्‌ ववावार झोौर मदातृर्प 
के रूप में ही गपने घरिय और स्वभाव का सिद्ध करता है! ऐसे झनेद स्थत्त द्ाते हैं 
जहां इम सन्देह का प्रवमर मिलता है, विल्तु इधर-उधर के प्रावरण वी न्वमिदा पर आजा 
बर सदह वी दालुझा-निति सहसा ढह डाती है । यह द्रड विस्मय वी दाद है कि जो 
व्यक्ति इतना बडा कवादार है, दो प्रविवाहित है ग्लौर जिसका योवन--छावर्षद ध्यक्ति- 
त्व, प्रतिपत परीक्षा-क्षण प्रपित करता है, वह प्रात्मक्या में इतना सयत, सेनुवित, 
उदार, महदय, प्रेमी प्रार न जाने ्या-क्या ए् ही साथ दना रहता है। उसने चरित्र 
में काई पब्श भी ता सिद्ध नहों हो प्वा है, उसके प्रेमाचार में कहीं भी हो डुरगन्प नहीं 
प्रा पाती | दाए का यही चरित्र ग्रपित करने के लिए घेखक का प्रयास हुमा है प्रोर 
रुसमें वह प्ूर्णतर सफ़्त हुआ है । 


या ठो साहित्य वो विशेषज्ञ दुतूहल की शृष्टि करता है, विल्दु अदन्‍्ध रपनाय्रों 
में तो इस छतूहत की ब्रत्तसदिता दहनी हो चाहिवे। जद ठक रचना अ॒नृद्त वी सृह्ि 
ग्रौर वाद वा साथे रहती है द्द शत्र उम्र सफ़वद्ा द्रशुष्ण रहती है। दाखनट्ट दी 
प्रात्मक्था/ बृतूहत वी प्रनेक परिस्तियत्रियों में श्रापूर्ण है। दाख, निपरुणिता श्र मद्धिी 
का झम्दस्थ बनूदव की बाद्य का दहाठा हुए भी अनेक परिम्यिद्रियों में श्रतिरिक ड7्‌< 
हल प्रस्तुत करठा है । धामिक, सामाजिक और राजनीति परिस्थिद्रियों के विविध पक्ष 
ज्तूटव को नयेनये श्राकार देते दिखाई देते हैं। इसीलिए वर्समों वी प्रदुरता भर पघ- 
ना में भी--कपाश्व से विश्रृष्ट हार भी पाठ वी झुवि बुतूटल़ के संवत् से जीवित 
एंड पुष्ट वी स्टडी है। 


जिस प्रहार आत्पकया के प्राणों में दुतृह्ल प्रविष्ट है उसी प्रकार श्ात्मक्या दे 
सामाजिक, सात्दृतिक, यावनोत्रिद, गोर धामित वादावरण में नांसे-डीवन दलित या 
गहिदर हो रहा है। इहुठ कम बचाता ने नारो वे महत्त वो सननस्यनय्मन्धया है । 
ध्राछुनिक दुग में माएत वे दिविध घान्दातनों में नाधे ने जो थोग दिया इसका सामा- 


१५३ 


जिंक महत्व प्रविस्तएणीय है। उसके योग देते ही पुर॒प को अपने अहकार का खोलतापत 
अतीय हुआ और उसने यह महपूत किया कि समाज को गाड़ी शारी के सहयोग वे बिना 
चल नहीं सहती है / इधर टाल्स्टाय के 'मानवद्ाबाद? ने भारतीय विभार-पारा में 
एक क्रार्ति पैदा की झौर गाधी धरादि तेठाओं ने एशिविम में हे टया आप्स की । एरिवेन 
की इस लहर का न तो सामना विया जा सत्य था भर न सामवा करता कोई बुद्धि 
मत्ता को यात्त थी, अ्तएवं मानवताबाद के प्रस्तराव में बारी के स्वरूप, महर्व ओर 
उप्तकी अनेक एमरमासों को भो निरखा-्परसा यया। झुछ तो पुदय ने मादों को सम 
भरते वा प्रयत्न किया श्रौर कुछ उसने पुरुए को समकाया ) बच, फ़िए क्या या ) खाए 
उद्ी, उसने क्रारित वा भा उठाया झौर पुरुष के साथ सामाताविकार का दावा करे 
वह श्रपनी समस्या वो सुच्कापी हुई देश वी समत्या के हल खोजने में गरपना योग देने 
लेगी । 


प्राचार्य द्विवेदी से कुछ यो सपने स्वमाव के कारए, दुछ चारितरिक गालीनढा 
के कारण प्रोर डुछ देश-छाध की आवश्यकता के अनुरूप मारो को पराश मे वे भौर 
उसके प्रस्तर की कान्ति को चमकाने को दिलप्षरा, किस्तु रुफल, येष्टा की। लेखक ने 
वृद्ध के बैएस्य क्षी दुरईकता बतजावे हुए जीवत-साधना में गारो के सहयोग को बढ़े, 
कौशल से सिद्ध शिया । मध्यकाप्त में नारी के प्रति यो एसा ऐदा करदी गई थी उसे 
उस्दिपत करने मे लेखक ने बहुत बढ़ा साहित्यिक योग दिया । इस योग की विशेषता 
पह रही कि दुसरे साहि(्यकारों से प्रधिकाशत' नारी की दुर्वकता, दयनीयता प्रादि को 
ब्यृत्त करना ही बस समझा; किर्तु सेल ने गारों नै पावन स्वहूप पर उसके महत्व 
पर भी प्रकाश डाला । इससे है केवल प्राठक़ वी कछणा उदबुद्ध हुई, वरन्‌ गारों के प्रति 
उसको थड़ा प्रौर प्राश्या भी जाग्रत हुईं। नारी को काम-जैलि का खिलोगा न कहकर 
आये दिवेदी नें उ्दे वस्दवीय बना दिया धोर नारी के धरोर में देवन्मश्दिर की शाध्या 
धर करने शंगी । लेखक ने सारी मे प्रेम के महान्‌ देवता को प्रतिष्ठित करके प्राथुतिक 
तेखकों प्रौर साहिध्यवारों को हो तही, वरव्‌ भपने पाठकों को जीवन को एक गिश्नूद् विधि 
एक नई दिया से प्रवगत कराया 


प्रायः यह कद्मा जाता है हि आागुनिक साहित्य मे देश-प्रेम की लहर कही-त-कही 
मिन्न ही णात्री है। मैं इस उक्ति या मिद्यस्त से सहमत नही है। न तो प्रत्येक रवता | 
मे देश-रेम मिलता है भौर न अत्येक प्वविता देश-सी होता है । इसके मतिरिक् देश 
ह्रेशे होता एक बाव है. मौए देश प्रेम से दें घित रचना लिखता दूहरो बात है। दोनों 
के संबंध की पंदिवार्यता सिद्ध मही होती है। फिए भी षो देशलओंमी साहित्यकार हैं 
झततो कृतियों में देशानओंम का मिलता रुवामाविक डाठ है! 


धर 
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साहित्य में देशनर मं दिसी न किसो मात्रा में पाया हो प्रत्येक युगमें यया है, किल्‍्लु 
उसके स्वरूप में भेद मिलता है, उसको ग्रभिव्यक्ति के प्रकार में मेद मित्रता है। देश- 
प्रेम की नई मलव, देशभक्ति वी एक नई चेतना भारतेखुजाज में ही प्रदट हो गई थी, 
किन्तु समय की गति के साथ उस चेतना में विकास होता यया । जैसे-जैसे विदेशी सत्ता 
अपनी घड़े मजबूत करने के लिए भारतीय जनता वो दुर्देल प्रोर श्रसहाय दनाने वा 
प्रपत्म करने लगी वेप्ै-देसे चेतना को उद्दोधन प्रौर विकास मिलता चला गया। एक 
समय ऐसा शाया कि दर ने वर्शाथाों ने विदेशी सत्ता थे तोहा लेने का ब्रठ ते लिया। 
काग्रेस ने भ्राग्दीज़त छेड दिया और ऋसहयोग के साय देश के कोनेन्द्ोने में प्रवारात्मत्र 
उद्घोष फ्रैता दिया । देश के भू-माग, प्राहत्तिक हृ्य तथा गण साहित्यिक प्रंग ददने लग 
गये और प्राचीन भारत का गोरवमय इतिद्वास साहित्य के माध्यम मे देश को जनता 
में जागृति और स्फूर्ति उदे लिठ करने लय गया । कहानियों, उपस्थायों, विवन्धों श्रोर 
नादकों के प्रतिरिक्त कविता ने जन-जागरए की दिया में वडी इृढ़ठा मै कदम उठावा । 


इस समय वे साहित्य वे भी दो रुप ये--#हान्तिवारी साहित्य तथा उद्दोपन- 
बारी साहिए्प। जिन साहित्यवाएं ने प्रपने को देशापित कर दिया थे क्रान्ठिकारी सर्जना 
में छूटे रहे श्रौर जो सस्तुलद वे माय देशग्रेम को दद्वाने श्रोर देश को परिस्पितियों वा 
रूप-विव्रण्य सामने धस्ठुठ करने में लगे रहे, वे वस्तुतत. सृजनधोल साहित्यकार थे । थे 
देश-म में निम्न प्रवश्य ये, रिन्‍्घु साहित्य से दूर जाकर नहीं । ग्रादार्य हजारीश्साद 
द्विवेदी ऐसे ही साहित्यवार हैं जो स्वतंत्रता मे पूर्व देश-प)र म ढी लहर वो द्व स्ित् वरने 
बे लिए लालामित ये शोर “प्रात्मवया? झेसो रचना वे माध्यम से उस्होंने इतिहास दी 
गाँठ खोलवर वर्तमान प्रावश्यवत्ाग्रों के प्रमुरुष सामग्री संकलित करने वी प्रेरणा दी 
देश पर संदट धाने वे समय देश के प्रत्येक १र-नारी का दर्तब्य उतने उद्धार ने लिए 
डुट पाना है । बेतन-मोगो सेना के भरोमे देश को संकट के ह्ार्यों सौंप देना देश-य मे का 
कोई प्रमाण नहीं है । ऐसे समय बच्चे-दच्चे वा देश की रक्षा के लिए प्रयततभीस होता 
चाहिये । प्रत्येढ़ व्यवव्राय का प्रादम देश की रक्षा के लिए रुपयोगी दन सकदा है। 
४स प्रकार ध्रात्मक्या/ के लेखक ने समाज वो दृष्टि को ददलते दा श्रपूर्द श्रयत्त किया । 


स्वतत्रत्ा से पूर्व इस इति दे रडननायज में देश में शामन्ठदुग की सभी दुर्दल- 
डापु उपस्थित थीं । सामन्ठों के “रावलों? में दारियों की दशा दयनीय थी । टतड़ी मेवक- 
सैविवाश्रीं को दशा पर कठोरता भी ध्राँयू दहाती थी । विसानों और श्रमिकों को मुत्र 
नहीं घा। परिक्षम को जट्टी में तप-ठप वर भी उनको भस्म की शीतलठा नहीं मित्र 
सकतो थी । 


सामस्तलोग नारियों को प्रपहत कर मे ग्राते ये और उदके सतोत्व को अष्ट 


हर 


करने के लिए उन्हें यम-पातनाएं दो दाती थी । सामस्तो के रावलो मे उनको बन्‍्दी की 
माँति रखकर उन पर कढोर प्रतिवस्ध रखा जाता या। अनेक उज्ज्दल चरित्र वाली कुल- 
वचुएँ अपने सतीत्व को ग्रपित करने के लिए विवश हो जाती यो । न जाने कितनी 
भट्टनियां सामस्को के प्रासादो मे कार।-भोए कर रहो यो, किस्तु निषुणिका प्रौर बाए के 
समान उदार और त्यागी नरनारी बहुत कम हृष्टियोचर होते थे ॥ इन परिस्थियों को 
सामने लाने तथा इनकी मुक्ति का उपाय छुमाने के प्रयत्नो ते 'दाणुभट्ट की प्रात्मकषा! 
को एक प्रपू्वं कृति दना दिया है ॥ 

इन विशेषताओं के प्रतिरिक्त 'मात्मकपा' की एक विशेषता यह है कि उसे 
भारतीय ललितकलाप्ो की ध्यास्या ग्रौर उपयोगिता को प्रकट करने मे श्रमोष सफलता 
मिली है। कादम्वदो और हर्षचरित ते कामों का जो रूप प्रदावत किया था उसको 
बडी कुशलता से 'प्रात्मकपा? ने उद्घाठित या रूपायित किया है। प्रतएंव कल्ाप्रो के 
संलिष्टरुप को सामने लाने ग्रोर उनको प्रादर दिलाने की दष्टि से लेखक ने उनके रूप 
का पृथरू-पृपक्‌ विश्लेषण किया है । 


१६. कृतिकार की औपन्यासिक सिद्धियाँ 


साहित्यिक सर्दवा श्रधिकाइत ग्य श्रौर पछ, दा ही झेदियों में होठों है, डिल्तु 
इन दोनों का एक मिथरूप भी प्रवलित रहा है दो 5 ताम से घनिद्ित रहा है) दा 
पौर पद स्वट्टठ. दो सिन्न शैतरियाँ हैं, डिल्तु संपरू णो दीतों का सामान्य फिद्वरय समर सेना 
अम होगा। वहीं प्रौर की नी गद्य दे दाद पद्द की स्विटि क्षित्रों नो रचना ढो न्यू हों 
दवा देती । यदि ऐसा होता तो ध्रादीत संस्ट्त नाटक प्रसवा स्यज का न्यव्य भी, दिखें 
पद्च का समावेश होधा है,चंपू डो रा पा शेदा, डिल्नु न्यय्थ विस्यू' नहीं होठा है । चंपू 
श्रव्य काय्य होटा है, हृरय द्यव्य नहीं । चस्पू में स्पर्तों, व्यक्तियों, स्वमादों, ट्रयन्दोपों, 
परित्पिड्ियों द्रादि वो ध्यात्या करने में रेड का विज अधिकार होता है । इसके प्रति 
रिल्त वह छुउ पात्रों वा उत्योग करने इदानी प्रौर उप्दास को सशिि कपोपश्पनों छा 
ग्राश्य भी पे सउठा है। दूसरी विधेषता यह है कि चम्पूय प्रथ ममोंदृदादन वे लिए 
हो प्रदुछ होठा है। पद्म में कियो कयन को प्रुट्टि को मसॉकिटिक बबदाश मिटा है, और 
एक पद्च हा संड्रेत दूछरे पथ के लिए ग्रेरट्यान्त्रोत दवकर प्रप्नी स्थिति वे प्रौवित्य को 
सिद्ध करता है । इन रद पर्यों दा नित्रोड ग्रर्ठिस पच् में लिह्वित रहता है थो प्रारम्भ 
हे साथ अपना विव्टतम सम्दत्प घोड़े दिया नहीं रह सकठा | यहाँ यह दाठ की समर 
शो है हि आारस्म ओर ग्रन्त वया-तूत ने सम्दद्ध रहते हैं। बह रुम्दन्प बच घद्ध के 
झा ही परमुद्धत- स्पापित होता है, विस्तु पद-मात छऊ धक्ति देदर दबवे में दा 
योग देता है। इस द्वार यूथ झौर पद्म मे बस्पू डा भेद स्पष्ट है । 
यों ठी गय शोर पद दोनों हौ प्रक्रिब्यदि को शेवरियाँ रही हैं, डिल्तुं यव को 
ब्थादद्धारिकता साई नहीं दा सकतठी । राय शोर पच दोसों हो छीदव णो घारण करके 
खाबार हाते हैं, विन्‍्तु पद्य में जीवन की ब्याज्य की डिसी न किसी स्वर पर परिनिति 
स्वोग्ार करी ही पढठी है | इसके ऋत्विरिक्र उतम वात्य ही स्रमिझा पाने के दिए पच 
को सक्षरप हौर ब्पंजगा शन्कियों दा प्श्षय भी सेना पच्दा है । दद सी ऋच्द स्वर पर 
दाने के दिए इन घक्तियों मै विश्व नहीं रह सछठा, डिक्‍्तु उप्त्यास, बठादी, खामा” 
नये लेख प्रादि के गद्य में उनओ उठना प्रदद्मश नहीं होता ज्विना पद में होठा है। 
इसके प्रत्िरिक्त रथ दे उपर अधिस्धन्सिसम्दत्पी कोई प्र रुच भहों होता | छत्द, लय, 
हाल, छादि के सम्दन्प गद्य वै स्वाउस्प्य की सौमाएँ निर्धारित नहीं करते | पद प्रीर 
गय अपने झपते दन्‍्यनों को छीडवार एक दूघरे दे इटते निदट झासकते हैं लि उतके मेद 
को प्रदगति दु्घर होज्यती है। धाया्यद्मा यह चाता छाठा है दि यद वाच्या को 
अपना कर डेदल दल्तु दे निरूषण झा खापन दनठा है । झेसे सुमसन्‍्द में मह दाव सदी- 





१४७ 


दात- सिद्ध मही हो सकती । गद्य-भाहिंत्य मे, सर्वत्र मही तो यत्रन्तत्र, छुछ स्थल ऐसे 
भी देखे जा सकते हैं जिनमे लथ्यार्य या व्यंग्य अपनी पूरी शक्ति के साथ प्रतिष्ठित होते 
हैं। ऐसे स्थलो पर गय को वाच्यार्थ की सीमाग्रो में भ्रावड्ध नही किया जा सकता और फिर 
उस पर धस्तु-परकता भारोपित महों की जा सकती । भावात्मक या व्यत्तिपरक गद्य मे 
मो वस्तुपरकता वा श्रवसान हो जाता है । 

लय, छन्द, तुक, आदि के संयोग से पथ साहित्य को गद्य सै प्रनग जो मात्यता 
मिलती (ईं है, वह एक भेदक हृष्टि की सूचना देती हुई काव्य-बेन्धव को स्वीकार बरती 
है) श्राज यह स्वीकृति पर्यवक्षित होती जा रही है | नई कविता धर गद्य-दाव्य दोनों 
में पर्यकसान को दिय्या का स्पष्ट संकेत मिल रहा है। गय में लेखक की प्रभिव्यक्ति वो 
स्वतस्थता रहने से और स्वतन्त्रता की पिश्यसा के शति उदग्र होने से गथ की विधाएं 
नथे-मये रूप लेकर विकमित हो रही हैं 


हिन्दी-गद्य प्रमुखतः प्राज दो धाराप्रो मै रूपायित हो रहां है--अवन्पात्मक गंध 
प्रोर त्तक यथ । प्रबन्‍्थात्मक यद्य के दो भेद हृष्टियोवर होते हैं-ए३ कयामय शोर दूसरा 
ह्थाहीन । क्यामय गय के प्रस्तर्गत कहानी, उपस्यास, एंकाक़ी, नाटक, जोवनवरित, 
प्रात्मकथा, संस्मरणा, रेखावित्र, रिपोर्तान आदि। क्याहीन प्रवन्धों में विमेचत का अनु 
क्रम मिलने पर भी उतसे किसी कया का आग्रह नहीं होता ) स्पानन्पान पर प्रेखका 
भपने बथन की पुष्टि के लिए वेयत्तिक भ्रणवा इतर सन्दर्मों का उपयोग कर सकता है, 
किन्तु कयार्मक प्रवस्थक मी भाँति कयाहीन प्रवन्थ किसी विस विशेष पर जाकर समाप्त 
करने के लिए विवश मही होता । दुसरे शब्दों मे यह कहा जा सदता है कि वधात्मक 
अवस्प एफ ऐसा पुरष है जिसके श्वासो.ध्ोर उत्तइबासी की एक्तानता अनिवार्य है। इसके 
विपरीत कपाडीन प्रवस्प में बेवल रूपात्मक सम्द्प की एकता हिट होती है । 


निबर्ष, पैख, फोचर झादि इसी प्रकार वी रचनाएं हैं। फोचर, यात्रा या दृश्य 
वर्णन में स्थानों को वह महत्त्व मित्रता है जो कपात्मक प्रवस्ध में नायक को पम्िलता 
है। विज्ञापन, पत्र प्रादि मे वभी-कस्मी जिस गद्य का साक्षारकार होता है, वह मुंतक 
गद्य का प्रच्चा उदाहरस प्रस्तुत वरता है। 


प्राजवाल ढढ्ानी और उपस्यास का भारी दौरदोरा है। भारत के थोड़े से हिन्दी- 
जावेबार भी उपस्यास झौए बहानी का ही सबसे प्रधिक सम्मान यरते हैं। ये विधाएं 
अच्चुर मात्रा में लिखी जा रही हैं प्र प्रधिकता में पढ़ी जाती हैं। प्रतएवं प्रसार झोर 
अचार वो दृष्टि सै इनका स्पान सर्वोपरि है। इन दोनो में भी सामास्य लोगो ने बद्धानी 
को, लिखने फी दृष्टि में, सरलतम विधा सममक रखा है वयोति वह प्राकार में छोटी होती 
है । उसके लिखने मे भ्रधिक जोर नहीं झ्ाता, विस्तु मैं कहानी-क्ला को उपस्याधन्‍वला 
से छुछ जटिल या कठित मानता हू । कहानी के छोटे पराव में दावों को निनोड कर भरता 
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अधिक दुरूह वार्द है। इसमें उद्दे इय पर पहुँचने वे लिए लेखक को बहुत थोडा श्रदवाध 
मिलता है भर इस प्रवकाश मे दुनूहल वी व्यवस्था बडो दुरूह होती है। वातावरण 
ओर चरित को विकसित जि का अवसर सुक्‍ला के हाथा में ही मिल सहला है। 
उपन्यास में इनका विकास के लिए ग्रपिक अवदाद्य मिल जाता है। जो हो, यदि समय 
की बाल की मरुता दिया जाये ठो पाठक उपस्यास वो ही अधिक पंद बरता है। 


वहाँ लेखक ग्राधुनिक जीवन की जटिख्ता प्रौर व्यस्तता वा पूर्ण चित्र अल्तुत्त 
करने के लिए प्रेरित होता है अथवा जहाँ वह हृदय वी व्यस्त जटिता को मरूपायित 
करन। चाहता है वहाँ उप्तका दाम कहानी मे नहीं चलता है महात्रा ये भोए नाध्छ चने 
प्रतिरिक्त उपत्यास ही इस वाम के लिए उपयुक्त होता है । 

नाटक औ्रोर महाकाव्य के विए श्रव तत॒तकनी दो वोशल को ग्रपिक्षा रही है 
इस आवश्मकता का हास प्राज भी नही हुँ है! यद्यपि साहित्यिह गाटका के विकास 
न इस ग्रावश्यकता को कुछ कम अ्वदय वर दिया है, फिए भी रगमचौप आ्रावश्यकत्ाप्रों 
वी एपक्ा नही वो जा सकती है। महांकाय्य के वधन भी दुय पिमिल हुए हैं, किस्तु 
हरएक व्यक्ति महाकवि हा की क्षमता नही रवता है । यद्यपि उपस्यात्तार होता भी 
हर किसी के वश वी दात नहीं है, फिर भी यह विधा उत्त साहित्यिक विधाप्रा सै श्रधिक 
सुदार है। सुकरता पौर प्रावश्यव वा वी दृष्टि से उपस्यास प्रचार और प्रसार में प्प्रगष्य है। 


सद्यपि उपस्यास कै विवास में पश्चिमी साहित्य यो प्रेरणा को श्रुताया नहीं जा 
सकता है, विन्तु भारतीय साहित्य में 'कादम्वरो” और 'दब्यदुमारवरित! वी पर्सरा 
भी भ्रविस्मरणोय है! 'वादम्वरी” ग्रौर दशवुमाएव रित” मे वर्णतों के प्रापारय दे साथ 
झैल्ली का श्रपना निजी वेशेप्य मी था । समासों के विधान में प्रतपार-पोजवा तछतव 
किया-साहित्य' के गोरव वी दु दुभी दजाती है | वर्ण न-प्राइये कया के कल्ेवर को विस्तार 
देने वे प्रतिरित्त वातावरण को साकार दनाने मे भी योग देधा था | बेंसा वातावरण 
प्रोर देसे वर्सन प्राज वे करया-साहित्य मे नहीं मिलते हैं श्रोर उनवे मिलने के लिए भ्रपित 
गु जादश भी नहीं है। युग-्यरिवर्टन वी भूमिका में वातावरण भी परिवर्तित हो जाता 
है, जिन्तु ऐतिहासिक उपस्या्त मूठ में वर्तमान की म्टैकियाँ देकर ही तो प्रपनी महिमा 
बढ़ाता है । 

एक शोर बाद है जा श्रीज़ 'कयामए्िस्ए/ यो, प्रायुत्ि दया शात्ििए हे लिए 
वरती हैं प्रोर वह है 'दाद'-विनिवेश । प्राज वे उपन्याय्दार के इर्द गिंद दवा राजनीतिक 
“वाद” रामाज दे वाठावरण वो “दुमँपार! ओर वाकित बनाये हुए हैं वे उसवी शति 
में भी घुस प्रातै हैं। उपन्यास में उनके प्रवेश के लिए दत्व दडी ग॒ जाइश् हे । उपस्यास 
के 'ज्ायक! को झेसक जिन पात्रों से सडक्त वरता है उनके यब्दन्ध से साजनीव्विक वादों 
के भ्रनेक परिवध अस्तुत हा जाते हैं। बहने को आवश्यकता नहीं है दि ग्राहित्यआर 
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अपनी कृति में भपने शुग को उपेक्षा नहों कर सकता और उपन्यास-जेसो विषा में तो 
युग भपनी समग्रत्ता मे प्रस्फुटित होता है । इसलिए युग के नेक परिषारवों की हत्को- 
मारी माकियाँ प्रपनेन्प्रपने रूप-रंग मे आविमू ते होती हैं। इत्ही कॉकियों मे वादों का 
प्रकाश प्रयवा प्रच्छप्त रुप प्रवगत हो सकता है ॥ प्राचीत कषा-साहित्य मे इन राज- 
मौतिक वादों का नाम तक नहीं या। राजनीतिक दाव-पेज ग्रवश्य थे, किन्तु राजनीति 
अनेक सिदारतों ने भाषार पर समाज को प्रनेक वर्गों में विभक्त नही करती भी । हाँ, 
धर्म की विविधता राजनीति को प्रभावित झवदय करती थी। यही कारण है कि प्राचीन 
आरतीम साहित्य में धर्म का पक्ष अह्दा प्रवल रहा है, फिर भी धर्म साहित्य के मपने 
मूल्य को प्रवमानित नहीं कर पाया है ! धर्म के सिद्धास्तों के प्रणर वो मत मे रखता 
हुपा भी लेखक साहित्यिक उद्दे इय को निमाने में प्रमाद प्रपवा स्वेच्छाचारिता से काम 
नही लेता था । 
आज धर्म की यह वागड़ोर राजनीठि के हाथो से गिर गई है श्रोय राजनीति भी 
धर्म से प्रेरणा नहीं ते रही है । धर्म निरपेक्ष राज्य की सेडान्तिक मात्यता का प्रभाव 
साहित्य पर भी पड़ रहा है। धर्म तिरस्कृत होकर भी विस्मृत नही है, किस्यु प्राचीन 
पर प्र्वादोन साहित्य के भेद को स्पष्ट करने के लिए उसके हासवा भी मूव्य है। 'वाद/ 
इसी हंस के रूप को प्रत्यक्ष करते हैं 
ग्राज के साहिप्य में भूलत दो हो प्रकार के वाद भवगत होते हैं---राजनीतिक 
वाद तथा साहित्यिक वाद । 'प्रगतिवाद! स्पष्टत इाजनोतिक वाद है। मह मारर्स के 
भौतिक ग्र्यवाद की थरा पर पत्ता है। छायावाद और प्रयोगवाद को साहित्यिकवादों 
मे ही गिना जाता है क्योकि इनका संवध मूलेत आपा-शेती मै है। 'ययार्यवाद” की 
परा पर भी कर्थवाद' की समस्याएं निहित हैं। ध्यक्तिवाद मौर सौनवाद की भूमिका 
में भनोवैज्ञानिक भाधार को गही भुतावा जा सकता है। इतने प्रतिरिकत आधुनिष साहित्य 
और भी प्रमैक वादो से प्राक्तार्त है जिनसे साहिस्य अपने मौलिक तय का विर्षाह नही 
कर पाता है। 
नये हिल्दी उपन्यास ने वादों वो अपनाते हुए मपती 'देकरीक! में भी कुछ विकास 
कर धिया है। उसमे वाद प्रवाह की विज्वेषताएं' दहुत स्पष्ट हैं। इन वादो की राजगीति 
में जस्म देकर पोषशा भी किया है। इसलिए वादों का मत कारण: राजनीति है। 
प्रगेक सिद्धारतो भौर मतमताल्तरो के सम्दन्ध से राजनीति मपने बितने पहलुओं मे न्‍यके 
हो रही है, साहित्य भी उनको अ्रपनाता चत्त़ा है। इसके ग्रतिरितत, डेंसा कि कहां हि 
चुका है, कुछ वाद विज्ञान या मनाविक्षान से भी सम्वन्ध रे हैं। फापड भौर डुग 
ऐसे वादो को जन्म देकर साहित्य के विस्तार के लिए एक बढो प्रूमिवां तैयार कए दो 
है। कुछ बाद शुद्ध वैज्ञानिक धरा पर मनोविज्ञान से दिल पढे हैं) साहित्य 2 
औ प्रपगा लिया है प्रहतवाद झौर व्यक्तिदाद का साहित्यिक मोग[+यक्ति था 
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मनोवैज्ञानिक धरा पर ही विकसित हुप्रा है। यदि ययार्य वाद प्रौर प्रयत्धिवाद में प्रापिक 
समस्या वो उच्चकत है ठो दायावाद ओर प्रयोगवाद में शेलीगत उत्तमन नी बुद्ध कम 
नही है। छायावाद के प्रतीक कुद जाने पहचान मे दीखने लगे थे कि प्रयोगवाद न झपने 
कदम, प्रतीक वे क्षेत्र थे, दहुठ झागे वढा दिये । रहस्यावाद में शेल्ीगठ विटोषता होते हुए 
भी एक विशेष विन्तन-सद्धवि है जो दायावाद में नहों है। छयावाद में श्रद्मति वा माव- 
बीक रण ही होता है, किन्तु रहस्यवाद म॑ ईदवरीकरण । ये दोनों वाद शैवीयत हावे हुए 
भी ग्रपनी चैन्तनिक विद्वीषता्रा में झ्पनी मिन्नठा सुरक्षित रखते हैं। प्रायठ वा यौव- 
वाद साहित्य मे ऐसी सैडास्तिव समस्या देकर झवद्गीर्स हुथा है शि उससे साहित्य दी 
शास्विक धरा दटुतु कुछ ददल गइ ह 
इन वादों को लेबर उपस्यास-कता न प्रवेत्र प्रेगडादयाँ ली हैं। उपत्याक्त ने 
ग्रव धव इविहास्र को ग्रपताया या, वर्त मान समाज को प्रपनाया था, झ्राुतिक मानद मे 
दृदय भर मत्तिष्क को ब्रपनाया था और उसने श्रपताया था श्राघुतित विशन झोर बता 
को उपलब्धियों को, विन्तु वह भूगोत के इसने ब्याग्रह में नहीं श्रपना रहा था वि बह 
वाद-क्षेत्र में प्रघना स्पात दवा लेता । जेसे-ऊसें वेयकत्तिव एवि समाड-८वि पर हावी 
होने लगी कि प्ृगेद भी अपने महत््द को लेकर साहित्य वे दरदार में प्रस्तुत हप्ना । उसने 
श्र्य वादों वा चुनौती दी और साहित्य ने उसे अपने क्षेत्र में स्वीडृतति दी । जिस प्रदार 
भापावार प्रास्टो का हुल्लढ़ श्रयवा श्रादशिक मोह तीब्र हुत्ता है पत्ती प्रकार साहिय में 
“प्रावलिक्ता! दा श्राग्रह तीव्र हुमा है। प्रारम्म में इसका ध्यमार साहित्यिक मदीमता 
की भावना रही होगी, विन्तु पश्चिम वे विद्वाना दा बहता है कि (्रद्य में परर्ण/ की 
देखने दिखाने वी भावना ने आवक कया साहित्य वो झस्म दिया ! ध्यात रखने की 
डाठ है वि झ्ावलिकता अनेक भूमिदात्रों वर विझुसित्त होठी है। भाषा, श्राइप्रिर ह्य 
और रीछि स्वाज ठया रहन-सहन मे ध्रावलिकठ्ा वी प्रमुख मूमिद्राएं प्रस्तुत होती हैं। 
देमे तो लेखव:पपनी इृठि में श्रपदी गहन झनुमूध्रि दी प्रमिर्यंजता करण है प्ौर रूसी 
गहलत्म ग्नुम्नति उसके अपने अ्रचल वे सम्दन्ध में ही हा सकती है। जहाँ मनुष्य दत्म 
सेठा है, प्रषवा पालिव-पापित द्ोदा है वहाँ की अ्नुम्ृत्ियाँ उसके सानस में इतर स्दानों 
वी श्रप्रेशा गहततर होतो हैं। इससे उसझो कृत्रि में डितनी स्दव प्रमित्यत्ति टव झतु- 
मूत्रियों की होती है, उदनी दुमरो प्रनुनृद्रियों की नहीं होठों । वहाँ वी सृमि, द्राह्वदित 
हृश्य, वहाँ दे रोति रिवाज ओर रहन-सदत के ढंग खेखद वे मानस पर प्रपना सिद्धा 
झमाये रहते हैं। वहाँ वो मापा का प्रभाव भी स्थायी हीता है । चाहे लेखद प्रनेश 
आपाधों वा पष्चित हो, विन्दु उसकी स'वृमाषा उनका साथ देने वे छिए अ्रतिलण शतर 
रहती है। यहाँ भ्रभिव्यक्ति दुर्दल हाठी है, उसकी मापा अपने शब्दन्योय्र से सेंखक की 
महादठा करती है | इस प्रदार प्राचविवद्धा को भूमित्राप्र दा निर्माण इन होने दाठों 
है हो सवता है। आज दई वेयादार तो इस ठोरों का एवं ही साथ उपयोग कहते 
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हैं, हिग्तु एक गा दो का उपयोग भो प्रायलिउता की प्रवृत्ति को प्रकाशित किये दिना 
नहों रहता है। 

यह ठोक है कि इस दाद वे प्रवाश में लेखक प्रपनो कृति में प्राचलिक विशे- 
पताप्रो का धतावरण करता है। प्रांवतिक था प्रादेशिक भाषा या बोली तया रीति- 
जाए ढो स्वान तो प्रानोन संस्कृत ताटक में भी दिया जाता था, किखु उपस्यास या 
कहानी में भ्राया हुमा 'प्रौचलिवताबाद' हिल्दों में तेजी से कदम बढ़ाता प्रा रहा है। 
वषा-साहित्य इसे एक प्रवृत्ति के रूप मे स्वोबार कर रहा है। हिन्दी के प्रारम्गिक उप- 
न्याम ने इस भोर बोई ध्यान नही दिया भ्रोर बहु वाद ठव हिन्दों उपत्यातकार का 
ध्यान इस प्रोर नही गया। मैं नही कह सव॒ ता कि पह्िवम मे प्रभाव ने भगवा सस्‍्कव नाटक 
वे परनुकरण हो भावता ने इस प्रवृत्ति को प्रेरित किया है, किसतु प्रेरणा मे दोनो दिशाग्रो 
में प्रभाव को स्वोकार कर लेना भी प्रनुवित न होगा । इसके प्रतिरिक्त 'प्ावतिकतावाद! 
जो इवि के योग को भी मास्यता देनी हो पड़ेगी । जिस प्रकार देश-प्रेम वो प्रशण्डता 
को रक्षा के प्रयास में स्वतस्तता का बोजारोपणा हुमआ उसी प्रकार छुवादों ने ज्वर मे 
प्रेदेशिकता को भावना वा उदय हुपा। साहित्य और राजनीति के सम्मिलित “लेटफॉर्म" 
पर प्रादेशिकता उभरती चलो गई जो एक ओर राजनीतिक धलाड़ा बत गई प्रौर दूसरी 
प्रोर साहित्यिक] यदि राजवीति के दाव-पेच मे प्राक: साहित्य ने इस प्रवृत्ति को स्वीकार 
॥र लिया है तो ममस्य गरुग-महिमा के सामने भराश्वर्य को क्या बात है। 

पढ़ नही कहा जा सपता कि 'प्राचतिकतावाद' की प्रवृत्ति से हिस्दी-कया-साहित्य 
किम दिशा को अपनायेगा । यह ब्रा्का है कि दिशा बदलता हुआ हिल्दी-उपस्यात्त इस 
प्रवृत्ति की भूज-मरुलेघो में कही प्रादेशिकता की संकीर्णएा में न फंस जाये । यदि ऐसा 
है! गया दो उप्तप्ते न वैवत भावात्मक एक्दा है अयल्त ही प्रसफवता में विलीन हो धागे 
परणुए प्रादेशिकता का भवाद्धवीम प्रम्पुत्थान भी होगा । इसते राष्ट्रभाया की व्यापकता 
एवं पद्धतता को प्राघात पहैदठ सकता है। किसी स्तर पर राजनोतिक एकता को भी खत 
हो बता है। 'विरादू को लघु मे देखने का, प्रंधिक गूकम प्रमुभूति को शत पक्ति का 
तथा प्रचलन-विशेष के गौरव फ़ै बढ़ने का भवसर देकर भो 'माचलिकतावाद' पाठ की 
कव्ताइयो को उपेक्षा नही कर सकता । जहाँ पाठक के शान-वर्भन की म्रदसर पिता, 
है वहाँ प्रावलिक भाषा को समझते मे सुद्गर भ्रचल के पाठक को कठिनाई भी हो हर 
है, भावलिक मुहावरों के बीच में घिर कर किसी पाठक को ऊद या प्रति भी पैदा हैं 
कर है। भ्र'चल विश्येप की विशेष सामाजिक एवं 738 बाहिलाओ नर 

वर पाठक की समझ के लिए बुद्ध समस्या पेदा कर से । 
भय है कि कथा साहित्य से 'माचलिकता! के पति वढ़ती हैँई मगता तए 

विधव्न को प्रोस्साहित ने कर बैठे । यह श्रनुमान प्रतर्गत रही है हा दा 
घाहे नदोनोकरण के भोह मे ही सही, एक ऐतिहासिक यू को परे 


पर 


परिणाम, उश्ओ न सही तो, उसके दाद में प्रानेदाली प्रोढियों को मोग्ना पड़ेगा । दिये 
मवीनठा को उपत्यासकार या वहादीकार एक वरदान के रुप में साहित्य को प्रपित कर 
रहा है, वह अशियाप दन सकती है--ऐसा अ्रन्िशाप जिसके भोग से उमछो झुक्ति भी 
शायद हो हो पाये! उपत्यात-डेसे दी दिप्ा में प्रादेशिकता या श्रावलिकता का पुट 
बुरा नहीं है, दूध होगा उसका “अत्याग्रह”, जिसके अन्दर में झ्रादप्तिद् दोतियों द्वार 
सकल के ग्राह्नस्त होने को प्रा्आय नि ल नहीं है ! 
रा दर अपज का हिन्दी-उप्स्यास द्ारम्निक हिन्दी-दप्मास से अपता सम्दस्घ विल्डिन्त 
झर चुका है। विशन के प्रत्यध में श्रय्यारी गौर ठिदस्म का छादर्दगु क्ीश हो गया 
है। झासूदो रुचि सामाडिक सम्म्याद्रों में द्रव गई है ॥ उपस्यायआर के सामने दाना 
अकार दी समस्याप्रों वा शादर्तद-प्रयावर्तत हो रहा है॥ उपन्यासदार को केदल डुलू- 
हलन्दर्घन की सम्त्त्या ही नहीं मुतन्‍्धनी है, बरद्‌ छीने की समत्या विकट रुप में प्रस्तुठ 
हो गयी है । वह एक ऐसे या में दी रहा है, छीने की चेष्टा छर रहा है दो पहले में 
हीं ममिक दब्लि हो गया है। वह केदल झपदी समस्याओं में ही उतत्य हा नही है, 
दरवु उमबदे झ्रासप्रास को झोर देश की समस्याएं भी उसको दृष्टि को उतम्यये दिव्य नहीं 
रह दही हैं। दसवा दुप नयी समस्याएं सेऋर कराया है शोर उनमें से अधिराय व्यापक 
हैं। वह पिछी दातों का स्मरण केवल वर्दमात के रुदर्न मैं--प्रपने टुगदाठादरण के 
मंदर्न में ही वर सदा है, इसलिए श्राज के उपस्यास में दालीस-पदास दर्ष पहले के 
अपन्यास मे निन्न दाठटादरण को सृष्टि दिखाई देती है 
वाद्यावरण का सम्दन्ध उपन्यात दे हहं श्य या विषय से नी है। देश-छान की 
समस्याप्रों का सामगा करने के निए उपत्यास्कार नयेनये अस्टाव प्रस्तुत कर सदा है, 
इस की दिया में नये संवेद दे रहा है। यह हो उकदा है दि इनमें उस्छा एशागी हि 
कोश निहित हो, किल्तु उतवा मूल्य दिवखास्णीय शददद है ॥ साद्ित्यद्ार के खामने 
झदसे दडी समस्या यह है कि वह दिशात के प्रद्मत में अपने छोवन छी टृत्दी केसे सुल- 
न्यये। एड ओर ममाज के दंघन पूरो तरह ट्टे नहीं है, श्रद्एव वह उत्में भी उसन्ड 
रष् है श्र दूसरी शोर उसके सामने दिशान प्रवोगन दे रहा है॥ दिशन के दृदन 
चरण भानद-जोदन के व्ल्याण की ८दिप्य में ददुत दटा योप दे सकते हैं, इस पहयू 
पर वह लखक रण दृष्टि पे डिचार कर रहा है। झभी-ऋमी वर्तमान कहानीछयए दिशत 
प्रौर मनोदिशन के नहारे दाहित्द के नये पहडूपों को भी उद्ाश् में ला रहा है। डुत्माहों 
और रु ठाप्तों के प्रोपरेंशन को झादना मे उम्ब्य सथध्य डिस था को प्रपना रहा है दहाँ 
मैं वह धुंघलजा दीडतठा है। उसझो सही टम्दीर पाव्य के सामने नहीं भा दाठी गददा 
आऑॉपरेधन को विशोदिका ससओी दृष्टि को ऋस्यिर कर लदद को घुददा या देठों है ॥ 
झतठएव झयडदे बहुत से हि दश्यर 'लोक-झ मल! के स्वरूप झा परिचय ने करके विशाल 
अयावह झूप को ही अन्दुत झरड रह जाते है । इसे स्यट्टिर्दिद्न रहेइय के एुढ़ पहन 
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के रूप में स्वीकार वरते हुए भी बोध मे भ्रमाव में सामास्य पाठक के पय-प्र डा को कमा 
बना को उपेद्षा नही को जा सकती है! 


वातावरण की सृष्टि में ्राधिक समस्या भी बड़ी महत्वपरर्ण है। पववर्षीय मोज- 
मात्रा का लक्ष्य ही चस्तुत देश को माधिक समध्या के हत को दिया है। देश के रौधि- 
रिवाजों तक में आधिक समस्या निहित है । इसलिए उपत्यास इस समस्या को उपेक्षा 
कदापि नही कर सकता है। स्त्रीयु्प के वोच में मी आायिक समश्या वे झाके दिखाई 
द प्कते हैं। पाएस्परिकता को धक्का देने वाली समस्याप्रा में भो इस समत्या वा हाथ 
विक्ती-त-फिप्ती रूप में अवश्य मित्र! है) सामाजिक आचरण के स्सलब एवं मेतिकया 
मे भ्रद्ष के मूल में भी इस समस्या की दुप्ट प्रवृत्ति देती था सकती है । इस कारण 
आ्राज का उपल्यास समस्या-उपस्याक्त का रूप लिए बिना नहो रह सका है । 


बाद, वातावरण श्रौर उ्द श्य की नवीनता के साथ समस्याप्रो के सम्बन्ध की 

परीक्षा उपस्यास की टेकनीक वा एक महत्वपूर्ण परिपाइव बन गया है। उपस्पात्त के 
__पराद्र बदल गे हैं, उनक। चित्त बदल गया है, उसके रीति रिवाज शोर रहतनाहन में 
पहिवर्तत हो गया है भोर उपत्यास की शैदी बइस गई है ! सद १६६४ का उपस्यासकार 
सद १९४५-४६ में नहीं लौट सकृता । गाधायुग झोर शाह्त्री युग में वहुत प्रस्तर होगया 
है। इसलिए उपस्यास की टैवनीक भी बदली है! टेकनीक का परिवर्तन झाकध्मिक नही 
है, कमिक है । उम्रमे विफास का बडा सूदम क्रम है । जिप्त प्रकाद आविक या बर्गिक्र हृष्ठि 
मे ऊँचे व्यक्तिने मैमवस्दजी के हाथा में पता महत्व सो दिया था, उसी आकार श्राण 
किसान प्ौर मजदुर ने भी साहित्यिक स्तर पर प्रपता साप्राजिक भेद/ शो दिया है। 
जब तक वै उपेक्षित थे तव तक साहिस्यक्ार ने उन्हें ऊना उठाते का प्रयेत्त विया मोर 
जैसे ही वे ऊँचे उठ गये, उतको राजनीतिक प्रोर सामाजिक सम्मान मिक्ष गया कि उप्तको 
दवि मे प्रपती दिशा बदल दी। यात्रा वे प्रति उपस्यासह्ार से नो देख भपवाया उसका 
प्रभाव चरित्र-विभ्रएं पर भी पडा । इसके प्रतिरिक्त चित्र को हढ़ मास्पताप्रो के चश्मे 
से देखने के स्थाग पर सामाजिक परिस्थितिया के मोड मे नई दृष्टि वा प्राविर्भाव हुप्ा 
और बरित-विवण मे कश रंग मरयया ? मतोविश्ञान ते इछ ही में दिगेए योग दिया । 


डॉ० हजारीप्रसाद शिवेदो वादो के चढ्डर में नहों पड़े हैं । हाँ, उनको शैली वा 
मोद अवश्य रहा है। इसी मोह के वह्य मे हीक्र उत्होने वर्णेनो की ऐसो संप्टवा को 
है। उन्होने वर्णनो में वातावरण वा रक्न अल्तुत करके चरिषाकन ने लिए ग्रव॑सर येदा 
किये हैं। जबकि भाज वा उपस्यासकार मांवर्स, फ्रायड, यू गे, ने पीछे दौंडने का भ्रयत्त 
कराता है प्रपवा प्रशरतवाद, प्रॉचलिरतावाद, मनोविज्ञानवाद, व्यत्िवाद धादि में ध्रूमता 
है, तब डॉ श्विदी निद्व दर होकर भ्रपदी गति भौर भपने ढेग मे चत्ते हैं। उतका लध्य 
किसी वाद का प्रचार वरना नहीं है, सपियु समाज को एक देसी इति ग्रधित करना है 
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जो उसके ज्ञात का वर्धन भी करे झ्लोर उसको भार्ग भी दिखसाये | इृठि में जिस निद्ठ - 
स्ट्रता दा परिचय मिलता है वह लेखक के व्यक्तित्व शौर आवरण वी मलकः है। उसमें 
जो दिशा पकटी गई है बह झादशे को दिश्या है और सत्साहित्य उसको मुलाकर अ्रपने 
अस्तित्व वी रक्षा नही वर सकता । 

डपन्यास के रूप में डा० साहद ते दासद्ट को घार्मक्या में बह सद भर दिया 
है जो श्राज के उपन्यास की श्रावश्यक्ता है । यह बात प्र्दसम्मत् है हि श्राज वा छुप- 
ज्यास प्रेम” को मींव पर छडा होता है और उसके मूत का वि्रास्ध ब्रनेक दियाग्रा में 
दिदलाया जाता है, किन्तु उत दिश्वाओं में समस्याएं निहित दहती हैं। झ्राथुनिक हिस्दी 
उपन्यास की प्रवृत्ति ग्रपन कौमार्य से ही समस्याप्रों को 'फेशन? वे रूप में ग्रहएं बरने की 
रही है । इससे इृतिकार अपनी इृति वो शुद्ध श्रादर् वी दिशा दिखाने में वहुपा श्रस- 
'फल्न रहा है डा० ट्विविदी ने किसी समस्या वा “फैशन! दे रूप में नहीं श्रपनाया और न 
(द्रेभ! क ज्वर दा तापमान देखने दिव्ाने का प्रयत्न ही उनका अमिप्रेत रहा है । उत्हें 
'द्रेम! के सयम की दिश्वा ट्िय है। सयत प्रेम जोवन का सार है, भ्रसंयत प्रेम 'जीवन का 
ड्वर! है, मानों इसरो सिद्धान्त को रूपायित करने दे लिए छा० डिवेदी ने निपुणिक्रा प्रौर 
अट्टिनी की कल्पना की है 


प्रेम में वासना झा सकती है, किल्यु उसका समठ भी किया जा सका है। वामता 
वी खहग्रे का प्राभास देकर भी लेखक उसके उद्दाम रूप का कर्मी सामने नहीं खाता ! 
सयम शोर कर्तव्य वे गद्धूर में तरगें जिस प्रकार विन हो छाती हैं, वह्दी ठा लेखक वे 
ग्रादर्श वी दिया है । लेखक चरित्र के वतन वे लिए परिश््यत्तियाँ पेदा करे भी सयम 
और प्रादर्श को दिश्वा प्रस्तुत करठा है । वह फ़डेका प्रॉपरेशन करके मवदाद विकाल कर 
उसको सुखाने की चेष्टा में विदवाय नहीं वर है, श्रत्युयु उत्तता विश्वास है कि फोडे के 
भातार दीखते ही उसे बेटा दिया जाये | यह संयम वा मार्ग है 


5०० ग्ाक्मह्या को दण्हास ने वातावरण दिया है, लेखक के व्यक्तित्व ने घरित्र दिया 
है और श्रादर्भ ने दिभा दी [और श्रादर्श ने दिया दी हैं। कतावरण, वस्वि-चिजरसा, शेतरी श्रौर वह उय की हट श्य की हृष्ट 
मैं यह इति भ्रपूर्व है। आज के उफ््यास का शायद ही. वोई डिपय ही जो इस इृति में 
छूट हो । प्रे म, योत, पे, राजवीत्ि, कला, शिक्षा, वर्तन्य, नारी, युद्ध, घ्ामस्ती विज्ञास, 
सहित्य प्रादि अनेक विपयों का प्राकलन करके आत्मकवाकार ने उपत्यास्त की समग्र निधि 
का उपयोग जिया है। इन स्दको प्रस्तुत करने में सेखक वा निजी हृश्िगेए रहा है । 
सेखक ने दिन्दी-ठप्न्याउ को ददृनियों वा अनुसरण न करके प्रचलित प्रदृत्तियों का 
द्विघा दी है। 

यह बहने में मुझे संक्रोच नहीं है कि स्वर्गोय परे मचन्द ने हिस्दी-कवा साहित्य को 
जो मार्ग पौर लक़्य दिया या, उनको टा० दिवेदी ने अ्रधिक भाजित शोर स्पष्ट दताया । 
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प्रेभचन्द णौ के “यथार्थ” में जो परिस्पितियां अनावृत्त हुई हैं वे आत्मकथा मे भो हुई हैं, 
किस्तु आत्मकथा में उन परिस्थितियों के रूप का विगेलन नहीं हो पाया । पॉरिस्थितिक 
विृत्ति का सक्रेत मिथ्या सिद्ध होता है । जहाँ श्राज का 'उपन्यासः चारित्रिक.अ्रश को 
परिस्थितियों के माये मढता है वहाँ 'ग्रात्मकया? परिस्थितियों को चरित्र का निकप सिद्ध 
करती है। दृष्टि का यह अन्तर चरिज कै क्षेत्र मे श्रात्मकया की बडी भारी उपलब्धि है। 


मह ठीक है कि हिन्दी कपामाहित्य ने नारो' की स्थिति पर सहानुमृतिप्रूर्ण विचार 
किया है। प्राचीन साहित्य की तुगना मे उसकी यह उपलब्धि वडो महत्त्वपूर्ण है। इसमें 
समाज प्रौर राजनीति का योग ही सही किस्तु मानव को मातव के रूप मे देखकर हृष्टि- 
विषभता के परिष्कार को चेष्टा भ्रवेश्य है। द्िन्दी कवाकार ने नारी के उत्पीडन का, उसके 
प्रति हुये भ्रत्याचारों का बडा मर्मभदी विद्र प्रस्तुत किया है श्रौर उसके प्रति बदो सह 
नुभूत्ति भी व्यक्त की है, किन्तु उसके स्थान को निर्षारित वरने मे वह पोधे रह गया है । 
इस प्रभाव की पूर्ति मानो डा० हजारोप्रसाद दिवेदी की लेखनो से हुई है। बाणभट्ट के 
मुख से भारी के झरीर को देव-मन्दिर की प्रतिष्ठा दिववा कर डा० द्विवेदी ने नारी के 
प्रति बेवल सहानुमूति ही व्यक्त नही वरवायी, वरत्‌ उसका गौरव बढा दिया है। इससे 
'उरहोने स्पष्ट कर दिया है कि नारी 'वासनाजस्य प्रेम” की भधिकारिणी नहीं है, श्रपितु, 
अकलुष प्रेण की झ्रिकारिणो है । उसके सौस्दर्य, उसके हृदय वी कोमलता भ्रौर उदारता 
को देव-सम्मान मिलना चाहिये। 


इसमे सन्देह्‌ तहा कि इतिहास के मार्ग के वर्तग्राकको-विवित-करना एक किन 
कार्य है, किन्तु कोशल मे बह सम्पत हो बरकवा है । इतिहास के पट पर विवित बर्ते- 
मान ग्रधिक अमावशालो भी होते है) इशलता प्रोर प्रभाव, दोता,का सरिलष्ट रुप व्यक्त 
करने के लिए वाएमद्ट की मात्मकण एक ग्राद्श उदाहरण है। देश ग्रौर समाज के लिए 
साहित्यकार क्या कर सकता है, सकट के समय नारियों को क्या उपयोगिता है, क्‍या 
बेशग्य प्रोर सन्‍्यात्त सामाजिक जीवन के लिए प्रहेर्शीय हैं, बया प्राधुनिक-शिक्षा-्प्ति 
उपयुक्त है, क्या मुदध-कात्र मे वेतनिक सेनियो से ही विजय को आ्राद्या की जा सकती है, 
यगा नर-तारी के प्रेम मे वासना के भतिरिक्त ग्रौर कोई प्रेरणा नही हो सकती, ताटको 
मे अभिनय करने वाली भभी नारियो को बुरी दृष्टि से वयो देखा जाया है? धादि एल 
बर विधार करके लेखक ने बर्तमान समस्याम्रो पर विहगम दृष्टि डालते की चेट्ा के है। 
शेखक मे प्रमुखत इन दातो पर विगेष रूप से विचार विया जप आम दि" 
सता, धर्म, वेष्णाव धर्म, कौत्ाघार, बोडपर्म, शिक्षा-पडति, ज्यातिष 32207) 
बास्तु कला, सगीत कला, नाट्य कवा, ग्रीत, काव्य केला, माया, बेशक हक 
युद्ध और बेतनिक सेनिक, राजसमा, उत्मद---राजीत्सव, प्रजोत्मव, परगसभाएं रे 
राजममा में कवियो का स्थान । 
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डा० हजपैरडाद के प्रादर्दाद को पोध्कि में ऐटिहासिक प्राघार है छोर भाषार 
भी ऐसा डिसमें कवरि-कन्पदा को झादश को स्रोमापरों में हो घूनता पड है। छिर को 
बल्पता ने मरते ठंय वो स्वठरतता तै झाद्स को योय दिया है, इतिहास को भादवा को 
सूपायित क्िया है। इतिहास का सदसे दडा उपयोग यहो है कि दह वर्तन्धन की दोय 
देता हुए भविष्द है रूप दा दावते डी दिया पकद़े / प्रहयक्षदावार ते हर्षकालीद इवि- 
हास से दिल्लुत़ बही कार लिया है। यदप्रि प्रदेश पाव लेडक की दन्पना किस हैं, छितु 
उन्होंने ऐतिहासिक वातादरण को सुरक्षित रहा है। इुउ कण, मदेश घटाएं आान्य- 
निक हैं, द्िन्तु उनसे वाह्वर्रणित्र ऐैविहालिकता झुछलायो नहीं गई है। दाएनद्ठ की 
ग्रात्मक्या पठक्द ऐसी प्रतोति नहो होते कि प्राठक्ष हर्ष द्रुग में नहों है। झित्र द्वार घारख 
ढाए योद पाइर सीहा सोना दत जाठा है उठी प्रदार इंिहास के रु इनेयिते टस्पों का 
बांय पाकर प्रात्मक्रण के कषानक की दिददसनीद रूप ध्रन्ठ होपएमा हैं। इतिहाब और 
साहित्य वा यह सम्दत्ध उपन्यास के क्षेत्र में दियेए अनुऋपणीद है । 


इतिहास को परोढिया पर प्रदिव्ठिव दादर पोर इत्यता के दिदिय दर्स ग्रहाा 
दरझे भी दाएसट्ट की प्रात्मकष ने #रने झस्टर में घादुनिद समस्यकों को रदुज्य रता 
है । ऐैखक के समय को समस्याएं इतिहास के मुह में दोव रही हैं। दो दाम प्रयाद ने 
अपने साटकों दे सम्दन्ध से वाहित्य-क्षतर में शिया या, वद्दी झ्रादा्ये ड्रिदेशे वे हफने दोनों 
उपस्यातों से दिया है । इसाद ने ऐटिहासितद ऋाधार सेकर झपने दुय को माप दिखलाया 
था। डिवेदीडी ने भी ऐसा हो दिया है। दरानट्ट बेडक दा दिय दायझ है । यह दाठ 
न देदब ऐतिहालिक घोर साह्ी यह महृत्त्त की ही है, दरव्‌ चारिव्रिक्ठ एवं छानाजिड 
महत्व की भो है। इसता दिईंप महत्त्व व्थार-्वृत्ति! में देखा झा सकद्ा है * दाख- 
अद्ट नहों, ऐसा लग्ठा है यानों द्धिदीडी हो देशोडार, प्रेसोडार, दाऐ-ब्थार मोर धर्दो- 
डर दे लिए व्यप्र हैं। प्रपती झृति दे माध्यम ने इस धरदृत्ति का सदा देने में प्रा ८ 
दयादाए दा दियद अप स्तुत्य है 4 इसी दरमिदा पर वैखक वा साद्शवाद झगमगाया 
है दो सत्यहित्य के दिए स्वृट्यीय है। 





कहते की झावश्यदता नहीं स्लि दाहि या प्रपने पर्ष को ठनो निमा संझता है 
डद वह छोदन के दिए प्रेए्णाह्वद ही। प्रायदाद साहित्य इसी शदय को झोए प्रभार 
होठा है, श्सवरे दिद्ठि में डो झाहित्य झपनी शक्ति का उपयोग बरद्ा है उतने धाद्थ 
दिशा होठी है। यह ठोझ है ह राद्त्य ज्यैदत को आपार दवा झर निद्ित हटा है, 
किख्ु दद वह छीवन को लदय दराकर दिनिव हीठा है तो छववा हृन्द के छुद्ा दद छाठा 
है। डा० द्िदेश ने कात्मकश' में प्रापार प्रोर सदय दोनों के दति सदर्यद्ा दस्वों है। 
इसविए दाानट्ट की सात्कझषा! में 'डीवना नी है और पर रुएा! भी है। दीदत-ठ्लों 


डए ब्यायक महल मरिकावन दो को व्यक्त करटा है 
छू 
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इस प्रकार झपस्यासिक तत्त्वो को कसौटी पर 'बाखमट्ट कोग्रात्यकथा” एक रुफल 
कृति सिद्ध दोतो है। वस्तु, पात्र, चरित्र-चित्रण, कपोपषकपन, चातावरण, भाषा-दौत्ती 
और उदय को दृष्टि सै यह कृति बडे सम्पन्न है। कुछ लोगों का यह ग्रास्षेप है कि यह 
कृति वस्तु-सूत्र की क्षौणता से ग्रापीडित है, किस्तु वे लोग वस्तु-सम्बद्ध वर्णनों को मूल 
जाते हैं | उरहें वे केवल वर्शात मानकर कया से घटा देते हैं; भ्रतएव कल्पना भौर कला 
के संयोग मैं जो कया-रूप प्राविभू त होता है उसकी स्थूलता किसी भी उपन्यास के लिए 
गोरवाश्पद ही सकती है । 


२०, कृतिकार की विशेषताएं 


“दाखुमट्ट की ग्रात्मकया? के लेखक ने यवार्य वाद शौर प्रगतिवाद के युय में धपनी 
कृति प्रस्तुत करपे यह सिद्ध कर दिया कि आदर्शवाद ग्रच्दी मै श्रब्द्धी कपाह सि दे सकता 
है । लेखक ने पह भी ब्विद्ध कर दिया कि विस्ली युग द सामाजिक तस्त्र “साहित्यिक ध्राद- 
पंवाय/ वो विद्ुत्त नही कर सकते । वेवारिक प्रौदशा झौर साहित्यिक वौद्यत की बरूमिका 
पर सामाजिक तत्वों वे किसी परिप्रेदय मे प्रादर्शवाद झ्रपता रूप संवार सवया है । 'म्रात्म- 
कया! वे लेखक मे यह प्रमाणित कर दिया है । 

लेखक वे कौशल वा परिचय 'नामररण से हो मिल जाता है। पढ़ते ही नाम 
पाठकों को क्या वी दिशा मे आहट करता है। नाम म॑ साहित्यिक छत का संतिवेध है, 
हिस्तु वह वीधल से विरहित नही है । जिस क्या का सवेठ नाम मै मित्रता है उसका 
निर्वाह प्रस्त तब बडे वोदइल से हुमा है। मूल कया में छल का कोई सकेत महीं है, विस्तु 
क्यामुत्त में छत की प्रतिप्टा वड़े कोशल से को गई है, ग्रोर जिस कोशल से छ वी प्रतिष्ठा 
की गई है उसी कौ से उसका अनावरण भी किया गया है। ठुनूहत श्लौर दार्शनिव 

मौमासा की परिधि में छव व! सफ़तत्ा शोर गोरव को प्राप्धि हृतिवार वे बोौदल हा 
प्रमाण है । 

उपन्यासो में क्धामुद्द प्रोर उपसंहार, दोतो को श्यिति दहुत कम देखने में प्राती 
है बषोकि उनवे लिए उपस्यासा मैं कोई ध्रावश्यकता नहीं होठी । “वाणमट्ट वी प्रात्मक या 
में इनवो स्थिति छव-हौदल से श्रेरित हुई है । क्यामुख्त के ये वावन यडे महत्त्वपूर्ण हैं-- 
»बागजों वा पुलिदा लेकर मैं घर ब्राया। यथपि मेरी ग्रॉ्से कमजोर हैं ध्रोर रात को वाम 
वरना मेरे निए कठित है, फिर भो दोदी दे कागजों को मैंने पढ़ता शुरू किया । शीर्पव 
के स्पान पर मोटे-मोट्े प्रक्ष्े में लिखा घा-- प्रय बारुबट्ू वी श्रात्मक्या लिहपे।/ 

प्रस्तिम वाक्य इस इृठि के पहचाने में वडा उपयोगी सिद्ध हो सकता हैं। भ्रपती 
'द्रगक्या! के लिए बाणमह के ये श्वब्द वियने उपहास्य होंगे । इससे ये धन्द प्रवश्य द्वी 
बाणोवर व्यक्ति के हैं, किस्तु सृदमता से देखने पर ही रहस्य का उद्घाटन होता है भर्यया 
क्यामुद्ष मे रहस्य रहस्य ही वना रहता है! मूखकया मे उसके अरवावृत्र होने वी कोई 
ग्ुजाइश नहीं है । क्यामुल्त वे दा वबय और मी छतपूर्ख हैं--/बाण्यमट्ट की भ्रत्मकपा । 
बब प्षो दीदी दो प्रमृुत्य वस्तु हाथ लगी है !”” इनसे उत्पन्न बुनृहल वे संवर्धन वे, लिए 
इस वाक्य का उपयोग छल प्रोर वोध्चल वा ग्रठदंबत प्रमाणित दरता है--"इउले दिन 
दाद संस्टृत-साहित्य में एक प्रवोदी बीज प्राप्त हुई है।'” 'दाएमट्ट की झ्ात्मकया' और 
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असत्दृत साहिय म एक प्रनोखी चीज! इन दाना मैं कोई तातमेद न होते हुए भी उसके 
दिखला देन में छत की इतनी महिमा नहा है जितनी कौशल वी । 


उपसहार का प्रयम बावव ही छत सम्पन है । 'वाणामट् वो ग्रात्मक वा व इतता 
ही श्र श्ञ मिदा धा'--यह वास़्य 'ब्रात्मक्या! को प्रामाणितता स्विद्ध करता हुम उप- 
सहार का प्रारम्भ कर रहा है | एक प्रस्य वाक्य मो इतना ही महत्ववूण है शोर वह 
है--/कादम्बरी की शैती वे साथ कमा की शेत्री मे ऊपर-ऊपर से बहुत साम्य दिखता 
है ॥? आगे यह वायय विश्ञेप ध्यान से पढ़ते याग्य है-/सम्दृत साहित्य मे यह दैला एक 
दम प्रपरिचित है । मुक़े यह वात सस्दहजनक मो मादूम हुई ।” 'कादम्वरी/ भोर 'दाए- 
भट्ट की ग्राट्मक्या! की अलवर रेखाएँ उमरत छपी ता लेखक ने कहा--/काइसम्वरी मे 
प्रेम की अभिव्यक्ति मे एक प्रकार वी ह॒ए भावता है परस्तु इस कया से सर्वश्न प्रेम को 
ब्यजना ग्रुद प्रौर श्रदप्त माव झे प्रकट हुई है ।” इन प्रत्तर-रेखाप्रा मे दा लेखक सामने 
ग्रा जाते हैं प्रयाततू बादम्दरी” और 'वाजमट्ट की भात्मकया? की यापा शैली में बुत ऊपरी 
साम्य होने हुए भी बिरेष अस्तर यह है कि यहाँ जिस 'डायरी”--दोली की वात की गई 
है 'कादम्वरी” मे उसका प्रमाढ़ है) दोनों रदता-ीलिया का यह झुख्र प्रावीठता भोर 


नवीतता का ग्रख्तर भी है । हि 


+ 
रहर्य का उद्घाटव तो तब होता है जब दीदी के ये शब्द सुनायी पढ़ते हैं-- 
“प्राश्मक्था के बारे मे तूने एक वडी गततो की है । तूने उसे पपने कयाधुद्ध में इस प्रयाए 
प्रदर्शित किया है. माना वह “माठोवायाग्राफ़ी! हो” इस वाउय से श्रम का निवराएण 
दोजाना चाहिये, किस्तु बुध-जन को 'दात” मे ग्रनेक वातें सनिद्वित रहती हैं, इसलिये पाठव' 
या श्रात्ता उसके विया नही रहता । 'परात्मकया” का सही प्रमिताय दीदी के इन ध्द्दो 
में व्यतत हो जाता है-“वाणमट्ट की आत्मा झोणवद के प्र येक वालुका-कण मे वर्तमान 
है । 2८६ उस प्रात्मा की झावाज छुके नही सुनाई देती 7/ यह ध्यक्त छव, यह कौशल 
लेखब को पाठक ने परतर मे प्रविष्ट कद देता है। वह उसकी सराहना किये बिना नही 
रहता । 
इस श्रकार क्या गौर उपसहार से लेखक ने वहू काम जिया है जो दर कमी 
के वश की बात नहीं है। जो चीज उपस्यासा मं मित्रती ही नहीं उसका समावेश करके 
कतिवार ने अ्रपती कृति को झरूर्वता प्रदान वी हैं ॥ बहुत थोड़े सै लेखक ऐसे छत का सनि- 
वेश कीशन मै कर पाते हैं, किस्तु इस इृति में छंद ने कौशन से बड़ी भारी सहायता छी 
है । यदि 'मराह्मकथा! को उसके वृणण रूप मे देखें ठो 'कयामुखा/ और “उपसद्माए! उसे 
प्रभिन्त भंग हैं! 
इतिकार की बुझजता दा दूसरा प्रमाण जल्पता को इतिहास को मूमित्ा पे 
प्रतिष्ठित कर देने से मिला है। वाणमद्ठ वे सम्बस्ष में नहर्घवरित! में कुछ हो पक्तियाँ 
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सो मिलती हैं जिनमें उसके जीवन को बडी पूर्ण रेखाएं हृष्टियोचर होती हैं। दाग्य डे 
डीवन के ऐसे भग्द एवं अ्रपूर्ण चित्र को कल्पना से पूर्ण करता श्रौर बलना वा श्रान्नाम 
मे होने देना बौद्यत की वडी मारो सफलता है | लेखक ने एक ठो थोदी सामग्री को ऐसा 
विघ्तार दिया है जेसा एवं कुशल घुता थोड़ी सो ८ई वो धुत कर देख है । कया के प्रपूर्ण 
संतुग्यों को पूर्ण करने के साथ-साथ लेखक ने क्या वो फुलाया भी है धौर इस प्रक्रिया में 
दाण वे नायवर्व वो प्रतिष्दा दी है। इसमें वर्सतो का जो योग है बह तो है हो, किल्नु 
कल्पना-दक्ति का प्रथित यौग है । नये पात्रों वी कल्पना ने बाण के जीन के परिपाश्थों 
को विस्तार दवर कया को परिपुष्ट क्या है । यह कच्चा वी बडी भारी सिद्धि है । 


दाण का चरित्र जेसा या दे सा या, किन्तु उसदा मार्रन करके उसे जा रूप दिया 
गया है वह एक अ्नुलतोय सृष्टि है। दाण एक ऊ चे दर्ज वा साहित्यकार है, विस्तु टवरवे 
चरित्र पर छुद काले छीटे लगे हुए थे । इतिहास मे उतदे मार्जन के लिए बह्दी ग्रवकाश 
नहीं था, हिस्तु उपन्यास वी थारा पर माजिउ चरित्र वी द्यावश्यकता ने ग्रावार्य दिवेंदी 
के साहित्यकार को जो प्रे रखा दी उसने उनकी दृष्टि को उनके “प्रिय कवि' दाण पर वेच्धित 
कर दिया और उसको निप्कलुप विद्रित बरन वी दिया में उत्वा प्रादर्धाद इनदी सहा- 
यता 5 लिए श्रा डा | इस कार्य ने दाण का प्रशाश दियां, उसके समय के बात्ावरण 
को चमक्ाया और वर्तमान नमत्याओ्रों को इसिहास वो क्रोड में प्रस्तुत करवे उनके इल 
के संद्ेत दिये 
इंपिह्ास का अपना मार्ग हैं और कल्पना का अपना । झव इंविहास वत्यता का 
महारा थाने वे लिए झ्ातुर हो उठता है ठव साहित्य अपने भ्रविर्भाव को चेष्टा करने सयठा 
है। वेले वल्पता-दक्ति दहुत बडी शक्ति है, दिनतु उसके उपयोग के लिए कौशल वी प्राज- 
इयकता है। कल्पना वा स्टुपयोय बोल की बडी भारी उपतब्यि है  भट्ठिनी शोर निपु- 
सिका के सम में कल्पना के उपयोग वी दडी सै दडी प्रधमम्त्रि कम होगी | एक ओर लेखव 
ने हमे के साथ दाग्य के ऐतिहासिक सम्दन्ध की रखा दी है, ट्ूसरी प्रार दाण हे जीवन 
में ठत्कादीन वाठावरण को ऐविहासिक प्राधार प्रदान किया है और ठीसती शोर निपू- 
शिवा शोर भट्टिनी वे साप दाण के निरविवार सम्दस्धों की सृष्टि की है । दल्पता की यह 
उपलब्धि वित्मयवारिणी है| दा का ऐव्रिहासिक स्दछाव खण्दित भी नहीं हुआ ग्रौर जो 
बातें उसके चाटेद को ववदकिव करती यों, क्ियु इतिद्ास में उनका पृष्टीकरण नहीं हुआ 
था, वै वल्पना के हायों मे ऐसी उनरी हैं कि उटव्ा रुप हीं ददव गया हैं ) 


लखब के हाम में कया के इद्ध सूत्र इद्रिहास ने दिये हैं ॥ उसको विस्ट्रार देना 
अत्यक्षत श्रति दृष्कर कर्म है, दिन्दु कदि या साहित्यआर दी क्षमझा को कल्पना जनदी 
है। 'जहाँ तन पहुंचे रत्रि, वहाँ पहुँचे कवि! को उक्ति कापना के द्रायण में द्वी प्रयाशित 
होती है। दारमट्ठ की प्रात्मऊपा के सेंखव ने ऐठिद्ासिह सूत्रों को सम्दाई नी दी है प्रौर 


श्र 


चोडाई भी, उनको ग्राकार भो दिया है ओर प्रकार भी । इसके लिए लेखक ने कुछ तो 
कात्पित घटनाओं से सहायता ली है और कुछ वर्णानों से | ऐतिहासिक गौर कल्पित घढ- 
नाग्रो को बर्णनों मे होकर जिस प्रकार रूपायित किया गया है बह कया के विस्तारों मे 
द्ट्ब्य है। 

वर्णुनो वे सम्बन्ध में ऐसो घारणा बनालो गई है कि वे शब्दादुवाद हैं। उनको 
अनुवाद कहने मे मुझे कुद् भाषत्ति नही है, किस्तु उनको तितासत ध्वब्दानुवाद कहूकर उतके 
अपने मून्य को प्रवहेलता करना समीक्ीत ने होया । ग्रत्मका के वर्णाओं में ग्रधिकाशतः 
भाव-याया है झौर भाव। को मी लेखक ने अपने शब्दों मे ढाल कर अनूठा सौन्दर्य प्रदान 
किया है सम्भवतः केवल भाव-द्धाया मे इतने सौन्दर्य की भर्पणा न होती जितमे सौन्दर्य 
की प्र्पणा वर्णनों की उपयुक्त व्यवस्था में आविभूत हुई है । वर्शान बड़े-बड़े प्रवश्य हैं 
किस्तु भाषा-शेली चमत्कारपूर्ण होने से वे मोहक वन गये हैं। उन्तके रूप विन्न कल्पना 
को आँखों मे उतरते चले जाते है ओर पाठक उस हृश्य से सम्पृक्त होने की श्यिति की प्रतीति 
करता है। पाठक को इस ल्पिति मे प्रस्तुत कर देवा कला को अदृमुत देन है । 


वर्णानों को व्यवस्था में सूक्ष्म गवेपणा का योग झविस्मरणीय है। भनेक प्रस्यो 
से वर्णनों का चयन करके उनको उपयुक्त स्थास पर “फिट! कर देने मे प्रव्ययन, चयन 
और व्यवस्मा-कोशल की गरिसा प्रशंसवोय है । लोग वहते हैं कि झात्मह॒ण का लेखक 
“लिया! है । मैं ऐसे छलिया का ग्रादर करता हूँ शोर मानता है कि कृति के नाम, कथा- 
मुष्त प्रौर उपसंहार मे छत से काम लेकर भो उसके छले ने कन्पता को ऐतिहासिक भ्रासत 
दिया है । यदि इतिहास ओर कल्पना का प्रणय सिद्ध न होता तो ग्रवेध भी होता, कि्तु 
कौध्ल ने इस राम्दस्ध का प्रविरल निर्वाह किया है । 


“बाणमट्ठ के सम्दन्ध मे जो कुछ भिला है उसको हम ऐतिहागिक खण्ड हर से प्रधिक 
महत्त्व नही दे सकते, किस्तु इन खण्दहरो मे लेखक ने अपने युग के जो दोप जवाये हैं उनसे 
वे प्राणवाद्‌ होगये हैं। ऐतिहासिक सण्डहरो और युग प्रकाश का ऐसा ग्रद्दद सम्बन्ध दिधाने 
को चेष्टा बहुए मे साहित्यकारों ने को है, किन्तु सफ़लता बहुत क्रम को मिलो है। इनसे 
बिशेष उल्लेखतोय 'प्रसाद” और द्विवेदी जो हो हैं / (प्रसाद का क्षेत्र माटक होने से उत्मे 
शेत्री श्लोर वर्णानो को इतनी स्वाथीतता नही मिल सक्नी जितनो डिविदी जी को 'म्रात्म- 
कथा! में । प्रात्मकभा” के कयोपकषन भी माभिक हैं और वर्णन भी । वेंसे ट्िवेदीजी ने 
प्रपने प्रधिकार का विसर्जन भो किया है, किस्तु छत को झड़ में । यहाँ कृतिकार वे शपि- 
कार का वहू त्याग-माव नहीं है जो असाद के दाटको मे नाटककार के झविफार का । फिए 
भी ट्िवेदीजी मे बाणभट्ट के घुह में रख कर भपने सभी मावों भौर उद्याये को व्यक्त 
कर लिया है। इत उद्गाहों को विशेषता भविष्य के मार्गे को चमकाने की भावता में 
निहित है । 


श्छ२ 


इस कृति वी छाया मे वेष्णव धर्म वी शीतल निःश्वामों को ग्रवगति वडी सरलता 
मे हो सकती है। इसमें सेखक वी निष्ठा वा दर्शन किया जा सज्या है। श्रावार्य द्विवेदी 
मद धर्मों वा प्रादर करते हैं, इसका परिचय इस बृति में स्पान-स्थात पर मिल रहा # । 
हर्ष की धामिक प्रात्या भी इसी प्रवार की थी | वेप्णव धर्म के प्रचार वो सामने लावर 
दिवेदी जी ने उसके इतिद्वास पर भी प्रद्मण डाखा है प्रौर ग्रपनी घा्मिर प्रवृत्ति वा प्रवा- 
दाम भी थिया है । इतर धर्मों का वर्खन वरदे लेखक से ऐतिहासिक वातावरण प्रस्तुत 
किया है और महामाया तवा श्रघोर नैरव दादि के प्रति झ्रादर व्यक्त करके यामिव महि- 
परणुता और ग्रादर-मावना भी व्यन्त की है, विस्तु निपुणिक्ता भट्टिनी, सुबरिता श्रादि मै 
सम्पन्ध से जिस उपासना-पद्धति वा प्रदर्शन विया है उसमें उेखक वी प्रास्या वी श्रल्ि- 
व्यशता स्पष्ट है, किन्‍तु दम कार्य मे फद्ठी भी घामिय आग्रह वी गन्‍्ध नहीं है । ग्रतएव 
यह दार्य भी वौ्यत-सम्पत है। 

रेसब शेली का विश्प महत्त देता 2 चाहे कवीर, सूरदास, भ्रधोत के फूल ग्रादि 
को <विये, बाहे 'दाणमट्ट की ग्ात्मस्ण! का अबवा 'चाव्वद्धलेख! वो, मनी में सेवी 
नी डुन्‍्दुमी वज सही है । भाषा का प्रवाह, दब्दा का चयन, धलवाय वा प्रयाग गौर 
ब्य॑ग्या बी छटा--सनी में विविदीडी वा्र शेतरीवार दाव रहा है पर्णानों की ध्ययस्था 
भी शेती व्य ही एक रूप है। पमान्यश्या हिददीजी श्रपतों शेली मे कहीं भी व्यक्त हो 
जाते हैं, डिल्तु दागाभट्ट की आ्ात्मकया की घेती गजद दी है । उनती काई कृति प्रात्म- 
बगा! यी शेती वा गारव सही पा सजी है। छूथाहुख और उपहार की स्यदस्था वो भी 
उनही शैली में तिधय नहीं छिया छा सक्या । इसमे आप्रह वी अ्रत्रिस्यक्ति 'दादसख्दलेखा 
में मो हुई है । 

दिवेदी जी पुराने ढंग के पदित नी हूँ, विल्तु संस्कृत्ति के प्रति उनका मोह प्रूराने 
पश्डित में दिव्लुल दम नहीं है । उ्मोंने भारतीय संस्कृति से श्यवार्यन तो किया ही है, 
ड्विष्टाबार भी सीा है । उनकी धामिक प्रास्याप्रा में भी संस्कृति दो प्रेरणा स्पष्ट टै। दे 
भक्ति के शुद्ध रूप का कादर वरते हैं, विल्तु उनके विग्रलन दो स्वीवयर करने के विये 
की तैयार नहीं हैं । थे स्म्इति के उदार क्राड मे ध्रावररण की भिट्टता प्रोर गुणा की परं- 
परा का प्रादरपूर्वव ग्रहण वरते हैं । इवोलिए उतवे लदय में सदुगुणों के दतिहास वी यवे- 
धणा वा प्रमुव स्पान है, किस्तु श्रवाद्धनीय रूढियों के इत्रि्यन को घ्वस्त वरने में भी 
उनवी सतर्क वा दृष्टियोवर होती है । उनके साहित्यिक छय ये सास्कृत्रित चेतना वा छर- 
डोपन भी स्पष्ट है। हर्पकालीन वातावरख की सृष्टि में ऐटिहासिकर मोह और श्यनन्यवा- 
शत वा जा योए है वह सो है हो, सास्‍्कृटिक उद्दोपन दी भावना भी प्रविष्मएशी य है । 
लेखक ने श्रतेज प्रदंगों और वर्रानों के झाध्यम में पाठ्य को गनेद विद्याप्ों शरर कलाप्रों 
का छान कराने दी चेट्टा की है ग्रौर तालीन जीवन के झनेव पहलुओं वा परिद्य दिया 
है। ये सद मोती दुश्वठा वी माला में पिरोये हुए हैं । 


रैण्रे 


राजनीति को सामाजिक कल्याण और देशहित के धाट उतारने मे भी तो लेखक 
ने चमत्कार दिलाया हैं। लेंखक या कवि झपने समय को परिस्थितियों के प्रति जाय- 
रूक रहता है, बह उनम हँस रोकर भी उनके सम्बस्ध मे गहन चिन्तन और मनन करता 
है, जिससे कुछ प्रश्नों के उत्तर स्फुरित होते हैं। ऐसे ही उत्तर आचार्य इविदी के मानस 
में अपने युग की परिस्यितियों के सम्बन्ध मे प्रस्फुरित हुए है । श्रावार्य जी राजनीतिच न 
होते हुए भी राजनीति के श्यकर गद्दरों से परिचित है, व दलदल में मे फेसकर भी दल्दत 
से निकाने का माये तहो जानते हैं । इसलिए उनको प्रवृत्ति रजनीति से मागन की ही 
रही है । फिर भी उन्होने देश की परिस्थितियों को खुली आँखों से देखा है श्रौर अपने 
सुझावों को “आ्ात्मकपा? मे समाहित किया है । आज का राजनीतिज्ञ स्वार्य की भूमि पर 
विवरण करता है, बहू समाज-कल्यार को चर्चा स्वाय-साधता के रूप मे हो करता है। 
आचार्य द्विवेदी स्वार्थ और कल्यारय में निकट का सम्बन्ध मानने के लिए तेमार नहीं है। 
राजा को प्रपने स्वार्थ त्यागने पडते हैं भौर प्रजा को अपने स्वार्य । जब दोना के स्वार्य 
का समभौता होजाता है तभी देश हित की भाषता का उज्ज्बत प्रकाश होता है । विदेशी 
आक्रमण होते रहने है और लोग देखते रहते हैं । वे वेतनिक सेनिको से म्रपनी रक्षा की 
कामना फरते हैं। देश रसा सम्मिलित प्रयत्मों से सिद्ध होती है। कोई वर्ष विशप देश« 
रक्षा नही कर सकता । देश रक्षा मे नर नारी दोनो का समात गोग होना चाहिये। जारियाँ 
आपद काल में जनता को उद्युद्ध कर सकती हैं अच्छा प्रचारकार्प वर सकती हैं । महा! 
माया ने तटस्य साधुना की ग्रवस्था मे भी उद्वोधन का भार वहन किया है । 


यह सब कार्य बाखभट्ट को ध्रात्मकया के लेखक ने बडी चतुराई से सम्पन्न किया- 
कराया है। लेखक की यह कुशलता, मह चतुरता साहिष्य क्षेत्र म अ्नुकरणीय है। कमी 
ऐसा लगता है कि लेखक दब रहा है भ्ोर कमी घगता है कि वह जागरूक है ) लेखक को 
थे दोनो स्थितियां जादू का प्रसर करने वाती हैं । पाठक लेखक दे चमत्कार पर विचार 
करता रह जाता है गौर उसको साहित्यिक विलक्षणता में कभी-कभी लो भी जाता है 


उपसंहार 


+ 
* सम्रग्र रचना पद लेने पट पूदित बडे उमस्राह प्रोर दाव से यह वह सदा है कि 
7 व + 5 ज्तु उसके सामने एक प्रश्न श्रोर 
20 5 कम * ? रोम्ास, बहानी, उपन्यास, 
आत्मक्या, इतिहास, वास्य, दर्सन, चरित्रिवर्णन आ्रादि सभी वा प्रास्वाद तो इसमें 
मिलता है। यह एक ऐसी प्रेमकदानी है शिमपें 'प्रेम' ने क्पनी ्रादर्श ऊँचाई का अ्रवरि- 
रल निर्वाह क्या है, यह एक ऐसा “उपन्यास! है जिसमें द्ात्मकदा वी वला विस्मय- 
कारिणी है श्रौर यह एक ऐसा वर्णान-कोध है डिसन धर्म, मंस्डृद्धि, नीति श्ौए सामा- 
जिक वातावरण ने ऐैप्विहासिक दृष्ठमूकि श्राप्स वी है । 
इमे 'रोमाटिक उपन्यास” या प्रौपन्यासिक रोमाम' बढ़ने में कोई प्रापत्ति की 
बात दिखाई नही देतों है, किन्तु यह आाचलिक उपस्यास कदाएि नहीं है। छेजक को श्रतेक 
अनुश्ठियों का प्रसव “ग्रंचलर के गर्म में होने वे कारण उसमें ग्रावलिक मोह की मधुर 
प्रेंगडाई वा झ्ाभाव मित्र सका है, प्रावलिदता वी प्रदृनि नहों है । प्रदृत्ति के रूप में 
झाचतिकृता भय से मुक्त नहों है प्रत्मतथा वा शैखक इस प्रदृत्ति मे सर्बवा मुक्त है । 
प्रमुनृत्तियों के दल में जितता ग्रावल्िक वाठावरण सुयंघ प्रमारित कर मढता या यहाँ 
उक्ा हो स्रमाविष्ट हुप्ता है 
यह हृति “ब्यक्तिवाद/ में ग्रमम्वृक्त है । क्यानायक्र दाणमट्ट स्वत्स्त्र प्रहृति का 
व्यक्ति होते हुए भी स्लेच्दाचारो महा है । स्वतस्व्रता से झ्रादर्श सुरक्षिद्र रह सकता है, 
विस्तु स्वेज्दाचारिता मे उसका विप्त्नन हुए दिना नहीं रह सकता । “व्यक्त्थिद दहुशा 
स्वेच्छादारिता वो द्रूमि पर पत्नवित होता है। दाएभट्ट प्रादि दिनी श्रुद्ध पात्र के 
चरित में स्वेच्छायादिता वी ठनिक मो पंध नहीं है। मनोदिदान का जो धरातल इस 
इृति को मिला है वह व्यक्तिदाद! मै कोर्मो दूर है । 
कला के दो स्वरुप होते हैं--प्रसित्यक्ति और प्रदर्धत । दाशमट्टू की भारूकया! 
का का प्रदर्शत नहीं है, भ्रभिध्यक्ति मात्र है वर्नों में ददर्शन वी गंध प्रा सदी है, 
विल्तु वै कृति वे नाम के सार्थक करने के लिए श्रावश्यक ये, प्रठ्वों का विश्वास द्राप्ठ 
करने वे लिए वे प्रपेक्षित थे । 'द्रात्मद॒या! दी भूमिता में बिने ठत्वों दी झ्ावश्यकता थी 
उनमें से वर्णन! भो थे। प्रतएव वर्णन, दणंन के लिए नहीं हैं, प्पदी उप्योगिवा रखते 
क९ हस्टस्चयन झौर हाहुय-दिन्यास मे क्ी.माद्ध्यइता-की ही केझएए है ५ 
ददाणबट्ट की प्रात्मव दा! एक सुन्दर साहिर यक द्रयोग है, किन्तु ःयोगवादी रचना 
नहीं है लेखक वी श्रयोगाइ्मक प्रवृत्ति के पीछे जीवन के ग्रादर्श शरद संम्कार हैं, ऐैठि- 
हाम्रिक छ्यातियाँ झोर दाविव मात्यठाएं हैं, साहित्यिक आधार हैं ठया तवीतता के 
बलेवर में प्रावीनढा वे प्राप्रह को पृषुयठा है दिससे ठयाऋषित प्रयोगवाद समदित नहीं 


होठा। 
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वाणभट्ट की झ्रात्मकथा” एक गद्य रचना है, फिर भी वह काव्य के श्रनेक ग्रसों 
मे सम्पत है । जो रचना पाठक के अस्तर में तरत माव्रो जो सूष्टि कर दे, पाठक के सन 
वो चत्काल अपने वश्चय मे करले, वह ग्रथ होते हुए भी काव्य की अभिया पाने का अधि- 
कार रखती है। रूढ़ार्थ में उसे 'काव्यः भले हो न कहा जाये, किस्तु उसकी सम्पत्ति की 
उपेक्षा नही की जा सकठी | जिप्त प्रकार गद्य म काव्य के गुण हो सकते हैं उमी प्रकार 
भय में भी यद्य के सभो 'संस्फार' हो यदते हैं । 'ध्रात्मऊया' की भाषा गद्य है, फिर भी 
काथ«्य गुणा से सरस वनी हुई है। इस रचना के कितने ही वर्णानों को “गद्यन्कान्य! की 
कोटि में प्रशस्त किया जा सकता है । एक उदाहरण देलखिये--- 

इस घृणा गौर छुग॒प्पा के जयर्‌ को सुल्दर क्या नहीं बना देसी, + के + + 
4++ करदरणा के श्रश्रु से सिक्त मनोहर दृष्टि जो अन्त करण को मोहित कर डालती हैं-- 
यही तो मुवतमोहिनी का रूप है ॥” 

ऐसे ही वहुत से उदाहरणो से 'घ्रात्मकथा? को काब्य-युणा से सम्पन्न सिद्ध किया 
जा सकता है । 

सामास्यतया यह माना जाता है कि वर्खानों की प्रदुएता किसी मी अवन्ध-रचना 
के क्या-प्रवाह को धवरद्ध कर देती है। वाणभट्ट की प्रात्मश्था में भो वर्णानो का प्राय 
है। पाठक को जल्दी-जल्दी एक वर्णात से दूसरे वर्रान में प्रवेश करना पड़ता है, किस्तु 
चर्रुत-सरसता उसे ऊदमे नही देती । बाणमट्ट की कृति सिद्ध करने के लिए कया में वार 
का सा वर्सन-प्ा्य प्रौर शब्द सचयन एवं संग्रवन प्रावश्यक था। इसलिए कृति की सफ- 
शहा और माम की सार्थकता में बर्णना के योग को भुताया नहों जा सकता है ) 

इसमे सस्देह नही है कि प्रेम” मानव जीवन का प्रमुख तत्त्व है । उसने अनेक रूप 
हैं-उम्ज्वल ग्रोर कछुपित । प्रेम का जो रूप समा ये कल्याण का साधन हो बह उज्ज्वल 
एंवं विर्मेल होता है और जो समाज को पठनोस्पुखध करता है वह विगलित या वचुुपित 
होता है । प्राज प्रेम की धरा पर अनेक रचनाएँ अपना रूप सेवार रही हैं, किस्तु उसे 
सबसे कल्याणकारी प्रेंम नहीं है। झनेक रचनाएं वासना की दुर्गन्‍्ध से ग्रोतप्रोत हैं। 
उनमें व्यक्ति-विशेष के प्रेम का प्रश्त रूप विनिविष्ट हो सकता है, किन्तु वह समाय का 
साथ्य नही है । कुपित प्रेम में समाज ब्ेयय फेस सकता है ) पद त श्रेम व्यक्ति की मानस , 
तरंग हो सकता है, किन्तु वहू समाज के उद्धार का पय नहीं है। संयम की सीमाओ्री में 
ही भादर्श का रुप निभित होता है । उसी मे कल्याण की आकी मिलती है । वारामट्ट 
की भ्रात्मकथा मे संयत भर झादर्श प्रेम वी प्रतिष्ठा की गई है, श्रसयत भौर विगलित 
प्रेस कया के परकोर्ट में प्रविष्ट नही द्ोपाया दे यदि वह किसी करोये से नाते स्ताहएे 
तो पाठक को उसकी विस्ता भी नहीं है। प्रेम वे इस स्वरूप ने अ्रेम-मर्यादा के इस आदर्श 
मे इस इृति को “उपस्यास-शिरोमणि' तया 'रोमास ्ादर्श! बना दिया है। गरुग के दम 
बाजावरण मे प्रवृत्ति मौर निदृति का यह मणि-वाह्चनन्योग साहित्य मे दुर्लम है। 


